T.C.
GAZi UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ARAP DiLi EGiTiMi ANABILiM DALI

NECiB MAHFUZ’UN SEMBOLIK ROMANLARI

DOKTORA TEZi

Hazirlayan

Musa YILDIZ

Tez Danigmani

Prof. Dr. Rahmi ER

Ankara-1998



Sosyal Bilimler Enstitust Mudarlagid’ne

Musa YILDIZ’a ait “Necib Mahfiz’'un Sembolik Romanlar’” adli
calisma, jurimiz tarafindan Arap Dili Egitimi Anabilim Dalinda DOKTORA
TEZI olarak kabul edilmistir.

Baskan Prof. Dr. Azmi YUKSEL

Uye Prof. Dr. Rahmi ER (Danigman)

Uye Dog. Dr. Bedrettin AYTAC

GiRiS



TARIHSEL ARKA PLAN

Misir'in bilinen gecmisi bes bin yil 6éncesine kadar gider. Bu slre
icerisinde Misir, yonetenler agisindan su basgliklar altinda ele alinabilir:
Firavunlar Misir'i (M.0.3200-M.0.332), Hellenistik Misir (M.0.332-M.0.30),
Roma Misir'i (M.0.30-M.S.395), Bizans Misir'i (395-642), Arap ve Turk
Hakimiyeti Donemi Misir't (642-1805), Modern Misir (1805- ).

Bu calismamizda Necib Mahfiz’'un dogum tarihi olan 1911 yili ile
konumuz olan romanlarin en sonuncusu olan Mirdmar’in yayim tarihi 1967

arasindaki tarihi donem ele alinacaktir.

Necib Mahfiz, Misir'in ingiliz isgali altinda oldugu bir yilda diinyaya
geldi. ingilizler 1882 yilinda Misira asker cikarttiklarinda uzun boylu
kalmayacaklarini agiklamis olmalarina ragmen, 1914’te Birinci Dunya
Savasinin hemen arefesinde Misir'i bu sefer himayesi altina aldiklarini
aciklayarak Misir'| &deta kendi topraklarinin bir pargasi ilan ediyorlardi. ingiliz
isgalinin ilk yillarinda, isgale sebep olan milliyetcilik hareketleri (ki ‘Urabi
Pasa ayaklanmasi da bunun bir sonucudur) biraz hiz kesmis ve Ulke
ekonomik yonden nisbeten rahat bir doneme girmis olsa da ileriki yillarda
Misirdaki ingiliz askerlerinin ve ydéneticilerinin olumsuz tutum ve davranislari

cesitli sosyal sikintilari da beraberinde getirecekti.

ingilizlerin ilkégretimden baglayarak Misir'daki biitiin egitimi ingilizceye
cevirmeleri ulusal benligi harekete gegirmede ¢ok dnemli bir rol oynamistir.
Dili ulusal kimliklerinin vazgecilmez bir pargasi olarak goren Misir'li aydinlar
egitimin  Arapga yapildigi bir halk Universitesini (buglnki Kahire

Universitesini) agcana dek gerek Misir icinde, gerekse Misir diginda biiyiik bir

(M Meydan Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, Misir, C.XIIl, 501-520.



kampanya ydritmuslerdir. 1906 yilinda meydana gelen Dinsevay olay1® ve
ardindan pek ¢ok Misirliyr cezalandiran ve birkagini 6lime mahkum eden
O0zel bir mahkemenin kurulusu, kabarmakta olan milliyetgilik duygularini
iyiden iyiye kamcilamistir. Aydinlar ve yazarlar bu konuyu her firsatta

islemisler ve bu olay merkezli hikayeler ortaya koymuslardir.®

Birinci Dinya Savasi yillari, Misirda ¢ok hizli sosyal dedgisikliklerin
goraldugu yillar olmustur. Cunklu her ne kadar Misir, resmen savas ilani
yapmamis olsa da, Iingilizler tarafindan tam bir koloni gibi kullanildi. ingiltere
Musluman tebaasini, amele kitalari i¢in bir kaynak ve ihtiyat olarak kullanma
karari aldi. Pek cok koéyli, hayvanlariyla birlikte Filistin’deki ingiliz gliclinde
kullanilmak (izere askere alindi. Dolayisiyla Misir, ingiliz imparatorlugunun
can damari oldugu kadar, bir askeri transit merkezi deposu, bir egitim
alaniydi da. Nil deltasi, dominyonlardan —parga parga da olsa- gelmekte olan
ufak birlikler ve acemiler i¢in bir talimgah vazifesi goriyordu. Diger yandan
savas nedeniyle dinyanin pamuga olan talebinin artmasi Gzerine Misir'daki
arazilerin gogu pamuk ekimine ayrildi ve gida maddeleri ekimi icin ayrilan
arazi miktari oldukga azaldi. Bu durum asir fiyat artiglarina yol agcmis ve
zaten yoksul olan insanlar, fiyat artiglari altinda ezilmis, temel ihtiyaci
kargsilama sisteminde adaletsizlikler yagsanmis ve bazi agilk gozler de bu
durumdan vurgun vurmuslardir. Misirdaki arazi sahipleri sinifi genel olarak
daha zengin olmus, diger yandan orta sinif, sanayinin buyumesiyle artmistir.
Bozulan ingiliz yénetimi ve tilkede konuslanan birliklerin olumsuz davraniglari
yabanci karsiti duygulari koruklemis ve boylece de 1914-1918 yillart ihmli

milliyetgilerin gdzden disusline tanik olmustur.®

Birinci Dinya Savagsi sirasinda Misir'in ingiltere igin askeri bir Us
haline gelmesi ve ingiliz, Avusturya ve Yeni Zelanda'nin askerlerinin adeta

istildsina ugramasi Misirlilarin  gururlarina  dokundugu kadar, Bagkan

@ Bkz. Rahmi ER: Modern Misir Romani, (Ankara,1997), 28.

® Ornegin Mahmdd Tahir Hakk'nin ‘Azra‘ Dingevay (“Dinsevay’in Bakireleri”, 1906) adli
romani ve Muhammed Huseyn Heykel'in $ahidu’l-Melik (“Kral'in Tanigr”) isimli hikayesi.
Hikaye icin bkz. Kasas Misriyye, Daru’l-Me‘arif, (Kahire,1983), 93-106.

® Rahmi ER: a.g.e., 29.



Woodrow Wilson'un 14 maddesi de Misirhlarin bagimsizlik Gmitlerini
kuvvetlendirdi. Ancak savastan sonra bu yonde higbir ilerleme gorilmeyince
1919 yili baglarinda, daha 6nce Egitim Bakani olarak birkag yil gorev yapmig
bulunan Sa‘d Zaglll® (1860-1927)un oOnderliginde  bltiin memlekette
Ingilizlere karsi gosteriler yasandi ve bu daha sonra toplu bir ayaklanmaya
dénlstl. Ingilizler, Sa’d Zaglll ile diger Vefd liderlerini Malta adasina
surduler. Fakat bu olay, ayaklanmayi yatistiracagl yerde, busbutun
siddetlendirdi.® Bu ayaklanmalar, Nisan ayinda da genis ¢apli grevlere
gidilmek suretiyle surdurualdl. Grevlerde avukatlar ve o6grenciler basi
cekerken, bunlara daha sonra tasimacilar ve sonunda devlet memurlari da
katildi. Ulke ¢apindaki bu grevler, birkac hafta siirdii. Devrimin tGglncl ve en
basarili safhasini ise, Milner Heyetinin ziyareti sirasinda zirveye ulasan,
genel bir politik boykot olusturuyordu.®” Bu durum karsisinda ingilizler
Zaglil'l ve arkadaslarini serbest birakarak, onlarla bir antlasma duzeni
lizerinde gdriismelere giristi. ingiltere’nin Misir (izerindeki siki kontroliinden
vazge¢memesi ve Vefd liderlerinin de tam bagimsizlikta israr etmeleri
sebebiyle goérismeler olumlu bir sonu¢ vermedi. 1921 vyilinda Yyine
ayaklanmalar gikti. Vefd partisiyle anlasamayacagdini géren ingiltere, 28
Subat 1922 de yayinladigi bir deklarasyonla, Misir'in bagimsizligini ilan etti
ve Hidiv |.Fuad (1868-1936) da bu deklarasyonu kabul ile Kral Gnvanini aldi.
ingiltere Misirin  bagimsizh@ini ilan etmekle beraber, Misirin  Siveys
Kanal’'nin ve Misirdaki yabancilarin haklarinin savunmasini Uzerine aliyor

ve Sudan Uzerindeki kontrolinu elinde tutuyordu.

Kral ILFuU'ad’in bu deklarasyonu kabul etmesi, Vefd liderligindeki
milliyetgilerle arasinin agilmasina sebep oldu ve milliyetgiler micadelelerini,

ingiltere’den baska, Fu'ad’a da ydnelttiler.® Belgika Anayasasi esas alinarak

®) Sa‘d Zagltl hakkinda ayrintili bilgi igin Bkz. Hanna el-FAHURI: Tarihu’l-Edebi’l-‘Arabi,
(Beyrut,ts.), 1055-1056; Sa‘id Cevde es-SEHHAR: Musavver ‘A‘lamu’l-Fikri’l-‘Arabi,
C.IlI, (Kahire. ts.), 4-5.

® Fahir ARMAOGLU: a.g.e., 204-205.

(M Rahmi ER: a.g.e., 30.

® Fahir ARMAOGLU: a.g.e., 206.



hazirlanan® ve 19 Nisan 1923'te ilan edilen anayasa ile krala genis yetkiler
verildi. Anayasanin ilanindan sonraki ilk genel secimlerde Vefd partisi buylk
bir basari elde etti ve 1924’te Sa‘d Zaglll ilk Vefd hikimetini kurdu. Fakat
Vefd iktidari uzun émurld olmadi. Cunklu Kral Fu’ad, parlamentoda ezici
¢ogunlugu olusturan milliyetcilerle galismaktan ziyade kuguk partilerle veya
Ahmed Zivar (1924-1926) ve Muhammed Mahmad (1928-1929) qgibi
bagimsiz politikacilarla ¢galismayi tercih etti. Bunun yaninda siyasi gelismeleri
istedigi gibi yonlendirmek amaciyla keyfi kararlar aldi; parlamentoyu dort defa
feshetti. Ancak Vefd’in katilmadigi 1931 secimi hari¢ her fesih sonrasinda
yapilan segimi (1925, 1926, 1929) Vefd partisi kazandi. Fu’ad déneminde
hepsi de kisa émurli olan Ug¢ Vefd hukimeti gorev yapti (Sa‘d Zaglal 1924,
Mustafa en-Nahhas 1928 ve 1930). Siyasi calkantilarla ge¢en Kral Fu’ad
yonetiminin son yillarinda Habesistan Italya tarafindan isgal edilince (1935)

Misir ingilizler'le tekrar anlasip is birligi yapmak zorunda kaldi.(19

Vefd Partisi ile micadele edemeyecegini anlayan ve 1930 yilinda
parlamentoyu feshederek monarsik diktatorligini kuran®® Kral Fu’ad 1935
yihnin sonunda 1923 anayasasini tekrar yururlige koydu ve dort ay sonra da
oldd. Yerine 16 yasindaki oglu |. Fardk (1920-1965) gecti. 1936 secimlerini
Vefd partisi ezici bir cogunlukla kazandi. Bu sefer Vefd ile ingiltere arasinda
yapilan gériismeler olumlu sonug verdi ve ingiltere ile Misir arasinda 26
Agustos 1936 da bir ittifak antlasmasi imzalandi. On yil igin imzalanan bu
antlasma ile Ingiltere Misirdan cekiliyor, 1akin kendisinin imparatorluk yolu
olan Slveys kanalinda devaml olarak asker bulundurma hakkini aliyordu.

Ayrica, Misir'in bir saldirtya ugramasi halinde ingiltere Misir'i savunacakti.?

Misir'in endustrisi, 6zellikle Bank Misir'in kurulmasi sonrasinda, yani

1920’li yillarda buylk bir hiz kazanmigtir. Diger yandan 1928'de ulkenin

© Tarik el-BUSRA: ed-Dimukratiyye ve Nizam 23 Yalya 1952-1970, (Kahire,1991), 36.
(19 Mustafa L. BILGE: “Fu’ad”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XIlI, 201.
() Ahmet EYICIL: Siyasi Tarih, (Ankara,1990), 264.

(12) Fahir ARMAOGLU: a.g.e., 206.



temel ihra¢ kalemi olan pamuk fiyatlari blyuk Olcide duserken ulke,
1930’larin  baslarindaki ekonomik darbogazdan etkilenmis, bu durumun
olumsuzluklari, daha ziyade koyluler ve tarim isgilerinin hayat standardina
yansimigtir. Ustelik ekilebilir toprak alanlarindaki artis da niifus artisina ayak
uyduramadigindan koyluler, bir is bulma umuduyla kentlere dogru akin
etmiglerdir. 1917'de 791.000 olan Kahire’nin nufusu, 1937'de 1.312.000’e;
445.000 olan iskenderiye’nin niifusu da 686.000’e ulagsmistir. Ne yapacagini
bilemeyen orta sinif insanlar arasinda, ug fikirler iyi bir zemin bulmustur.
Bunda, 1930’larin sonlarina dogru, demokrasiyi uygulayan bati uluslarinin
yasadigl bunalimin bir sonucu olarak Misirda demokrasiye olan inancin
blyuk itibar kaybina ugramasinin da roli oldu. Vatan Partisinin Mustafa
Kamil gizgisinden ayrilmasi Uzerine 1927 de Hasan el-Benné (1906-1949)13)
tarafindan Misliman Kardesler teskilati kurulmustu. islami ahlak degerlerini
ve dlnya gorusunu one c¢ikartan bu hareket, 1930’larda buyuk gapta hala
gelenek vyanlisi olan Misirlilarin 6nemli bir ¢ogunlugunun sempatisini
kazanmigtir. Kisa slrede siyasete girmis ve Vefd Partisine karsi Kral
FarOk’'un da desteg@ini alarak guglenmistir. 1930’larin sonlarinda batida
ortaya ¢ikan blyuk bunalim ise liberal demokrasinin yok olmaya yuz tutmus
bir sistem oldugu seklindeki fasizmin, nazizmin ve komunizmin iddialarina
Misirda da itibar kazandirdi. Bati demokrasilerini kugsatan sosyal bunalimlar,
sefalet ve Umitsizlik ile totaliter rejimleri karakterize ediyor gorunen disiplin,
duzenlilik ve asirn kendine glven arasindaki tezat, demokrasinin kendi
ulkelerindeki ardi arkasi gelmez basarisizliklarina da tanik olmus olan
Misir'lilar Gzerinde buyuk bir etki birakti. Bunun sonucunda Vefd ve diger
politik gruplar, anayasaya iglerlik kazandirma c¢abasina girme yerine, hep
birlikte gozlerini siyasal yapilanmanin farkli bigimlerine ¢evirmeye basladilar.
1937-1938’de Vefd, daha sonra “Mavi Gomlekler” diye bilinecek olan fasist
selami da dahil olmak lizere Alman ve italyan gruplarin bitin dzelliklerini

benimseyen paramiliter bir hareketi organize etti. Hemen hemen ayni

@3 Bkz. Ibrahim el-Beyyimi GANIM: "Hasan el-Benna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, C.XVI, 307-310; Ahmed °‘Abdu’r-Rahim MUSTAFA: $ahsiyyat
Misriyye, (Kahire,1993), 69-85.



zamanda, Vefd’in ulusal davayi terk etmis olmasini kendi menfaatine
cevirmek amaciyla Misr el-Fetat (“Gen¢ Misir’) adinda asiri milliyetgi bir
baska hareket daha ortaya cikti. Bu hareket, fazla bir taraftara sahip
olmamakla birlikte, Ozellikle o6grenci ve okul g¢ocuklarindan olusan Yesil
Gomlekler lakapli gurdlta patirti cikarmaya duskun geng kesim, dye azligini
telafi ediyordu. Farkl bir kanalda, ama yine demokratik anayasal rejimin
g6zden disuslnin sonucu olarak, Ezher Seyhi el-Meragi'nin ve Ali Mahir
Pasa’nin yonlendirmesiyle geng¢ kral Farldk, rejimi, kendisinin de halifesi
olacagi bir islam devletine cevirme hayalleri pesindeydi. Marksizm ise
Misirda ilk 6nce 1919 devriminde goérulmus olmakla birlikte takipgileri, o
zamanlar, azinliklar ve yabanci topluluklar arasindan ¢ikan az sayida
insandi. Ancak 1930’larin sonlarina dogru kosullar, Misirlilar arasinda
Marksist ideolojinin de yer edinebilmesi igin ¢ok daha elverigli hale gelmisti.
Monarsi ve Vefd burjuvazisine karsi devrimci teori hissedilir hale geliyordu.
Halk destegi arkasinda olmamakla birlikte, Rusya’nin mduttefikler safinda
savasa girmesi ve 1942’de Kahire’de bir Rus temsilciligi kurulusu,
Marksistlerin durumunu guglendirmis ve propaganda faaliyetinde bulunmalari
icin kendilerine iyi firsatlar saglamistir. Sosyalizm fikirleri, calisan sinif
arasinda yayiliyordu. O zaman gizli Misir Komunist Partisi de gayet aktif
idi. Bir ¢cok yayin organina, hukimet buarolarina, muhalefetteki Vefd partisi de
dahil, siyasi partilere, Kahire ve iskenderiye’deki tekstil fabrikalarinda calisan
isciler arasina sizmaya muvaffak olmustu. Uye sayisi bes bin kadardi, Iakin
yapti§i propogandalarla tesiri Uye sayisindan daha genisti.*® Fakat kominist
parti uyeligine entelektleller arasinda rastlanmiyordu. Misirli politikacilar
arasinda toplumun bilimsel bir analizinin yapilmasini ve ayrintili bir reform
programi uygulanmasini éneren Marksistlerdi ve onlar, Ulusal Ogrenci ve Is¢i
Komitesinde oldugu gibi, 1942’de ikiye ayrilan Vefd'in sol kanadiyla igbirligi
yaptiklari zaman c¢ok etkili oluyorlardi. Bu grup, baslangigta Musliman

Kardegler Teskilatinin da destegini almak suretiyle Temmuz 1952’de bir

@9 Rahmi ER: a.g.e., 33-35.
(% Fahir ARMAOGLU: a.g.e., 493.



devrim gergeklestirerek kraliyet rejimine son verecek ve cumbhuriyeti

kuracakti.(2®)

Misirda &énemli bulunan bitin i¢ islere ingiltere Biyiikelgisi
karigiyordu. Bulyukelgi Lord Killearn, 1942’de, Kral'in sarayini tanklarla
kusattirmis, bdylece Kral'i tahtindan indirmekle tehdit ederek is basindaki
hikimeti  degistirmesini istemisti. Bu bakimdan Misirhlarin  buatdn

basarisizliklarinin sugunu ingilizlere yiiklemelerine sasmamak gerekir.(?

1945 yili sonunda Misir'in yaptigi miracaat izerine, Misir ile ingiltere
arasinda muzakereler basladi ve iki taraf arasinda 1946 Ekiminde bir
antlasma yapildi. Buna gére, ingiltere, 1949 Eyliiline kadar Misirdan
kAdemeli olarak cekilmeyi kabul etti. Bunun arkasindan 1948-1949 Arap-
israil Savasi patlak verdi.(!® Misir, en kuvvetli orduya sahip iken, savasta en
kotu neticeyi alan Ulke oldu. Bunda iki sebep bilhassa rol oynamisti. Biri,
ihdle ve satin almalardaki suistimal ve rusvetten dolayi, cepheye gonderilen
bitiin silah ve askeri malzemenin bozuk veya kusurlu olmasiydi. ikincisi,
Kahire’deki Yiksek Komutanhgin, cephedeki muharebeleri masa basindan
yonetmeye kalkmasi ve durumu yakindan takip etmemesi neticesi, yanlis
emirler vermesiydi.) Arap-israil savasinda yenilgi ve askerlerin bu yenilgide
kralin tutumunun Onemli rol oynadigini ileri surmeleri halkin ona olan
glvenini iyice sarsti ve ulkedeki siyasi bunalimi arttirdi. Ayrica onun otokratik
idaresi ingiliz kuvvetlerine ve biyiik toprak sahiplerine dayaniyor, bu durum

ise milliyetgilerin istekleriyle gelisiyordu.®

Bu savastan sonra ingiltere’nin, Misirda degilse bile Siiveys’te kalmak
hususundaki kararliligi daha da artti ve meseleyi bagka bir agidan, Orta Dogu

Komutanhdi denen bir askeri ittifak gercevesinde ele almaya karar verdi.

16 Rahmi ER: a.g.e., 35.

(7 Gustave Edmund Von GRUNEBAUM: Osmanh Devletinin Kurulusundan Giiniimiize
Kadar islamiyyet, Cev. Esat Nermi ERENDOR, (Ankara,1993), 3. Kitap, 64-166.

(18 Fahir ARMAOGLU: a.g.e., 494.

(19 Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi ve Arap israil Savaslari (1948-1988), (Ankara,
1989), 122.

@) Mustafa L. BILGE: "Far0k”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XIl, 177.



10

Misir batililarin bu teklifini derhal reddettigi gibi, Misir parlamentosu 15 Ekim
1951°de kabul ettigi kanunlarla, 1936 tarihli ingiltere-Misir antlasmasini
feshetti.?Y Bu durum halkin blylk coskusuyla karsilagirken krala karsi
duyulan ofkeyi arttirdi. Vefd Partisi milliyetcilerinin, tahtini yikmaya
hazirlandigini anlayan Kral Fardk, Ingilizlere yanasti. Kanal boélgesindeki
Ingiliz kuvvetlerine karsi Misirli fedailerin giristikleri gerilla hareketlerinin
yogunlagsmasi ve 19 Ocak 1952 glnU bir garnizona saldiriimasi Uzerine 25
Ocak giini ingilizlerin ismailiye’de karsi saldiriya gecerek katliam
yapmalari®® (ilkede buylk bir infidle yol acgti ve sokaga dokilen halk
Ingilizlerin kaldigi binalari atese verdi. Hikiimetin sikiydnetim ilan etmesi ve
bazi sert tedbirler almasi ise meseleye ¢ozum getirmedi. Bu olaylardan ve o
gunlerde meydana gelen Kahire yanginindan (26 Ocak 1952)@3 faydalanan
Kral FarGk 27 Ocak 1952’de, Vefd hukimetinin Bagsbakani Mustafa Nahhas
Paga’yi azlederek yerine ingilizlerin glivenilir adami ‘Ali Mahir Paga’yi getirdi;
ancak bu durum istikrari saglayamadigi gibi Glkeyi hizla ihtilale yaklastirdi.?4
Bdylece bu tarihten itibaren Misirda bagimsizlardan olusan ve “Memurlar
Kabinesi” diye adlandirilan Ust dizey memurlarin olusturdugu kabineler
donemi basgladi.®® ‘Ali Mahir Pasa da Vefd Partisi ile gatismayl goze
alamayarak 1 Mart 1952°de istifa etti. Kral 2 Mart'ta, daha 6nce Vefd
kabinelerinde gorev almis olan, Ahmed Necib el-Hilali Pasayl basbakanliga

getirdi.

@) Fahir ARMAOGLU: 20. Yiizyil, 495.

@ ingiliz askerleri kanal bélgesinde kontrolii ele gegirmek igin tank, top ve panzerlerle
ismailiye Valiliginin etrafini kusattilar ve Muhafiz Birligi komutanindan silahlarini birakarak
teslim olmalarini istediler. Misirhlar da bu talebi reddedince ingilizler, Valilik binasini
topa tuttular. Valilik binasi ve yanindaki Muhafiz Birliginde bulunan yaklasik 880
asker de onlara karsilik verdi. Dogal olarak yaklasik 7.000 askerle ve agir silahlarla
saldiran ingilizlerin  karsisinda Misirli askerler biyik zayiat verdiler. Bkz. ‘Abdu’r-
Rahman er-RAFI‘l: Mukaddimatu’s-Sevre; (Kahire,1987), 97-99.

@) jsmailiye katliaminin duyulmasi (izerine halkin mevcut monarsik diizene ve isgalci
ingilizlere kargi ayaklanmasi niteliginde olan ve Misir tarihine Kahire yangini diye gegen
bu olay hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Mecdi NASIF: Hariku’l-Kahire f’l-Vesaiki’s-
Sirriyyeti’l-Baritaniyye, (Kahire,1996); ‘Abdu’r-Rahman er-RAFi1: a.g.e., 117-131; Bu
yanginin ¢ogunlugu yabancilara ait dikkanlara verdigi zarar 12 milyon clineyh
civarindadir. Ayrica 26 kisinin 6limlne ve 552 kisinin yaralanmasina yol agmistir. Bkz.
el-Ehram Gazetesi, 03.04.1952, 4.

@4 Mustafa L. BILGE: a.g.md., 177.

@9 ‘Abdu’r-Rahman er-RAFIT: a.g.e., 133.
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Hilali Pasa, Vefd Partisinin yaptigi yolsuzluklarin pesinden gitmeye
kararli idi. Fakat saraya yakin olan, 6denmemis vergi borg¢lari milyonlarca
ingiliz lirasini bulan, muazzam zengin ve ayrica servetinin kaynagini sadece
Vefd partisinin bildigi Ahmed Abud Pasa, gerek kendisinin, gerek Vefd
partisinin basina gelecekleri gorerek, Sarayin iki adami, Elias Andraos Pasa
ile Kralin basin danismani Kerim Sabit Pasa’ya Isvigre frangi olarak biiyiik
miktarda paralar 6deyerek, Hilali Pasa’nin dusurtlmesini sagladi. Kral FarGk
28 Haziranda Hilali Pasa’yl basbakanliktan azletti. O sirada ingiltere’nin Dig
isleri Bakani olan Anthony Eden bir agiklamasinda “Hilali Pasa’nin
dusdrudlmesi, Misirda monarsinin  sona ermesinin baglangici olmustur”

demektedir. 26

Hilali Pasa’nin azlinden doért gin sonra, Huseyn Sirri Pasa yeni
kabineyi kurmakla gorevlendirildi. Sirri Paga, Kralin danigsmani Kerim Sabit
Pasa’yl da Devlet Bakani olarak kabinesine almisti. Fakat Huseyn Sirri Paga
kabinesi ile birlikte, Kral ile Hir Subaylar?”) arasinda ortaya g¢ikan gatisma,

ihtilalin patlak vermesine sebep oldu.

1 Temmuzda yeni kabineyi kurmakla goérevlendirilen Huseyn Sirri
Pasa, Once yeni savunma bakaninin kim olacagr konusunda Kral ile
anlasmazhiga dustld. Arkasindan General Muhammed Necib’i bu goéreve
atamasi icin teklif edip de Kral tarafindan bu teklif geri gevrilince, Huseyn
Sirri Pasa 20 Temmuzda istifa etti. Bunun Uzerine Kral 22 Temmuz 1952°de,
Hilali Pasa’yr yeni kabineyi kurmakla gorevlendirdi. Hilali Pasa ikinci

kabinesini olusturdu, ama bu kabine birkag saat yonetimde kalabildi.(®)

23 Temmuz sabahinin ilk saatlerinde, General Necib liderligindeki

Misir silahli kuvvetleri Kahire’nin kontrolinu ele gegirdi ve polis de subaylarin

) Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 123.

@ Cemal ‘Abdu’n-Nasir ve arkadaslarinin  1930’lu yillarin sonunda kurduklari gesitli askeri
siniflara mensup 300 kadar subayin olusturdugu gizli bir teskilat. Bu teskilat Gyeleri birgok
devrimci grupla, partilerle ve 6zellikle Musliman Kardeslerle temas kuruyorlardi. Geng
Misirhlarin ve komiinistlerin de Hiir Subaylarla baglantisi vardi. Bkz. Tarik el-BUSRA:
a.g.e., 101-120; Arthur GOLDSCHMIDT: Modern Egypt, (Cairo,1990), 88-89.

@8) ‘Abdu’r-Rahman er-RAFIf: a.g.e., 150-151.



12

emirlerine itaat etti.?® Darbeciler 6nce Kahire yakinlarindaki Abbasiye
garnizonunu kontrol altina aldilar. Sabah saat 07.00 de, Kahire'deki askeri
birliklerin General Necib’i destekledikleri belli oldu. General Necib yine saat

07.00 de Kahire radyosundan yayinladigi bildirisinde:

‘Misir son zamanlarda ¢ok gug¢ bir donemden
gecmigtir. BUyuk suiistimaller ve hukumet istikrarsizigi
olmustur ve bunlar ordu uzerinde buyuk tesir yapmistir.
Rugvetgiler, Filistin  savasindaki hezimetimize sebep
olmusglardir. Hainler, Filistin savasindan sonra da Orduyu

sabote etmeye calismiglardir.”

diyerek ihtilalin, kendisinin “Filistin savasi” dedigi 1948-1949 Arap-israil
savasl ile ne derece yakindan baglantili oldugunu vurguluyordu.®® Cemal
‘Abdu’n-Nasir (1918-1970) da bu konuda sunlari s6yliiyordu:©D

“‘Eger Filistin savasina katilan subaylar
aldatiimalarinin ya da bozuk silahlarin kurbani olmalarinin
ve hatta secgimlerde onurlarina vurulan darbenin 6cunu
almak isteselerdi, ihtilalin geregi yoktu. Neden ve sonuglar
ne kadar dogru olursa olsun, onlari hakl ¢ikarsin, bir

ayaklanma yeterdi...”

29 1948 Arap-israil savasi sirasinda Misir ordusunda ihanet, yolsuzluk ve riigvetin gok
yaygin oldugu, bozuk silahlarin askerlere dagitildigi, bu sebeple askerlerin ve subaylarin
olimle karsi karsiya geldikleri ortaya ¢ikti. Bu trajik durumlar subaylarin iginde bu
bozuk diizene karsi gelme atesini alevlendirdi. Bkz. ‘Abdu’r-Rahman er-RAFI‘: a.g.e.,
109; Hur Subaylar, Ekim 1949da Binbasi Cemal ‘Abdu’'n-Nasir bagkanliginda
yaptiklari toplantida 6 yil sonra devrimi gergeklestirmek icin hlicre evleri kurma karari
aldilar. 1952 yil Ocak ayinda Suveys kanali bélgesinde meydana gelen silahli ¢catismalar
ve KralinSubay Kuliibu segimlerine midahale etmesi Uzerine devrimin 5 Agustos 1952'de
yapilmasi planlandi. Daha sonra Kralin askeriyedeki aleyhtar olusumun farkina varmasi
sonucu acele edilerek, saray ve hiikiimet gérevlilerinin cogunlugunun iskenderiye’de
tatilde olduklari bir sirada 23 Temmuz sabahi Enver Sedat'in devrim bildirisini
okumasliyla gergeklestirildi. Bkz. Tark el-BUSRA: a.g.e., 124-125; Arthur
GOLDSCHMIDT: a.g.e., 90; ‘Abdur’r-Rahmaéan er-RAFil: Misru’l-Mucahide fi’l-‘Asri’l-
Hadis, (Kahire,1989), C.VI., 106-108.

®9) Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 123-124.

@) Cemal ‘ABDU’N-NASIR: Felsefem, Cev. Mustafa SALIHOGLU, (istanbul,1971), 8.



13

Ayrica kendisinin ve arkadagslarinin gerceklestirdigi bu ihtilali soyle

degerlendiriyordu:©?

“Bugln agiklikla sdyleyebilirim artik; biz, bir dedgil, iKi
intilal yagiyoruz.

Batin dunya milletleri iki ihtildle sahip olmuslardir:
Birincisi siyasi ihtilaldir ki, halklar kendi kendilerini idare
hakkini almiglardir. ikincisi, gruplasma savasi ile baslayan
sosyal ihtilaldir ki, halklara sosyal adaleti getirmistir. Bizden
once ihtilal yapan milletler bu iki ihtilalden ge¢mistir, ancak,

bunlar birkag asir ara ile gergeklesmistir.

Siyasi ihtilal, basari icin kisinin toplum vyararina

fedakarhgini, milletin bittin elemanlarinin birligini ister.

Sosyal ihtildlin ilk devresi, ahlgsiimig degerlerin,
inancglarin  sarsintisini, hirsa, egoizme karsi koymak,

bunlara son vermek igin 6ngorar.

Biz, birlik ve fedakarligi éngoéren bir ihtilali yasiyoruz.
intilalimiz iki ihtilali birden kapsiyor. Oyle bir ihtilal ki, bizde
kin ve egoizm hislerini uyandirmak pahasina, sahsi

menfaatlerimizi savunmayi emrediyor.

1919 ihtilali  boylece  basarisizliga  ugramistir.
Basarisizlik, memleketi isgali altinda bulunduranlara, gerek
kendi isgal kuvvetleri ve gerekse kendilerinin uydusu Fu’ad,
onu takiben de Kral Farik araciligiyla istediklerini elde etme

imkanini vermisti.

Halk icin sonug, ¢cekimserlik, kinin yaygin héle gelmesi,

topluluklar arasi ayriliklar olmustur. 1919 ayaklanmasinin

(2 g.e., 19-20.
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basarisizligi Misir halki igin Umitlerin zayiflamasi olmussa
da, milletimiz sessiz bir sekilde mucadelesine devam
etmesini bilmis, bu da diger tesebbuslere yol agmistir. Bu
sebepledir ki ordu mucadele gorevine devam
sorumlulugunu yuklenebilmistir. Kuvvetli, disiplinli bunyeye

yalniz ordu sahiptir. Yalniz ordu gabucak harekete gegebilir.

Binaenaleyh, biraz 6nce de dedigim gibi, orduya
gorevini veren olaylarin kendisi olmustur, vatanin kurtulus
savagindaki roli bu sekilde tayin edilmistir. Bu sebeple
daha baslangigta harekadtimizin  basarisinin  iginde
bulundugumuz  sartlarin  yapisina  bagh  oldugunu
anlamistim. Bunlarin bir nebzesini degistirme kudretine
sahip degildik. Olaylarin seyrini degistirme, kagcan zamani
durdurma imkani yoktu. Fardk'u boylece hudut disi ettik,
mulkiyeti kisitladik. Bize ayni anda memleketin siyasi ve

sosyal yapisina birlikte el atmak dusuyordu.”

Kral Fardk’un sefih hayati ve saray skandallari, etrafinda ¢éreklenmis
olan bir grup insanin Ulkeyi sdmurmesi de, ihtildlin muhim sebeplerinden
birini teskil etmigtir. Bunun icindir ki, Misir ordusunda bir grup geng¢ subay,
daha 1947 Kasiminda, Kral Fardk'u oldirmeye tesebbis etmis, fakat
darbeciler ihbar edildiginden yakalanmiglardir. Darbenin liderlerinden
Tegmen ‘Abdu’l-Kadir Taha, kralin muhafizlar tarafindan hemen vurularak

oldurilmus ve bir grup subay da tutuklanmistir.3)

23 Temmuz 1952°'de gergeklestirilen ve basarih olan bu askeri
darbeden sonra Devrim Komuta Konseyi yonetimi hemen devralmadi. Kral
FarOk'tan Ali Mahir Pasa bagbakanliginda bir yeni kabine atamasi istendi.

Kabine tamamen sivillerden olusturuldu. Kral, General Necib’i de Genel

@3) Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 121.
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Kurmay Bagkani olarak atadi. 26 Temmuz 1952’de de Kral Ulkeyi terk etmek

zorunda birakildi.(34

4 Agustos 1952 tarihinde devlet dairelerinin yolsuzluklardan

arindiriimasi ve gayrimesru kazancin dnlenmesi hakkinda kanun ¢ikarildi. Bu

kanuna gore bes yil oncesine kadar iglenen suglar esas alinacak, memur
kendini savunacak ya da avukat tutabilecekti. Sorusturma sonunda suglu
goérulenlere uyarma cezasindan isten el g¢ektirme cezasina kadar cesitli
cezalar 6ngoriliyordu.®® Bu kanunun uygulanmasi igin ihtisas alanlarina
gore yedi kurul olusturuldu.®® Kurullar galigsmalarini yirittikten sonra gok
saylda devlet memurunun isine son verildi. Birgogunun istifasi istendi.
Ordudan da yaklasik 450 subay emekliye sevk edildi. Bircogu da sivil

gorevlere atandi.G"

Daha 6nce yonetimde bulunan Turk asilli Kral doneminde kullanilan
Bek, Basa, Me‘alik, Se‘adetek ‘izzetek gibi Ginvanlar ve hitap igin kullanilan
kelimeler®®, eski donemin izlerini silmek amaciyla, tamamen yasaklandi.
Yine ayni dusinceden hareketle arttk erkek memurlar da fes

giymeyecekti.°)

9 Ekim 1952 tarihinde gikan tarim reformu kanununa gére®“9, bir kisi
elinde en fazla 200 feddan®b toprak bulundurabilecekti. Bu miktar giderek elli
feddana kadar dasurildu. Boylece topraklar vatandaslar arasinda yeniden
dagitilmis oldu. BlUyuk topraklar ortadan kaldirildi. Kiguk toprak sahipleri
desteklendi. Fakat, herkese yetecek kadar toprak yoktu.“2)

@9 Tarik el-BUSRA: a.g.e.,181.

@) el-Ehram Gazetesi, 05.08.1952, 1.

@) el-Ehram Gazetesi, 13.08.1952, 8.

@7 Tarik el-BUSRA: a.g.e.,179.

©8) g|-Ehram Gazetesi, 04.07.1953, 1.

@9 Arthur GOLDSCHMIDT: a.g.e., 91.

“9 Tarik el-BUSRA: a.g.e., 168-169.

@1 1 feddan=4.200 metrekare.

“2) [ra M. LAPIDUS: Modernizme Gegis Siirecinde islam Diinyasi, Cev. i. Safa USTUN,
(Istanbul,1996), 99.
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Devrimden yaklasik bir yil sonra, 18 Temmuz 1953 tarihinde monarsi
yonetimine son verilerek Cumhuriyet ilan edildi. Muhammed Necib
bagbakanligin yani sira cumhurbagkanhgi gorevini de ustlenirken iktidarin
gercek sahibi Nasir, bagbakan yardimcisi ve i¢ isleri bakani oldu. ihtilal
konseyi Uyelerinin gogu bakan olarak gorev aldi. Nasir, Necib anlasmazligi,
Necib’den habersiz olarak Ihtilal Konseyinin 25 Subat 1954'te Necib’in
bagbakanlik ve konsey baskanhgdindan istifa ettiginin ve bu gérevlere Nasir'in
getirildiginin duyurulmasiyla yeni bir safhaya girdi. Boylece Nasir yetkilerini

fillen kullandigi makamlara bizzat gelmis oldu. “3)

Muhammed Necib’in basbakanlik ve ihtilal konseyi baskanlig
goérevlerinden alinmasi hem ordu iginde, hem de halk arasinda buyuk
karisikliklara sebep oldu. Muhammed Necib’'in 27 Subat 1954 tarihinde
evinden kacirilmasi Uzerine bazi ordu birlikleri onun goOreve iadesi igin
ayaklanirken Musliman Kardesler de Necib lehine tavir alinca Nasir'in
emrindeki ihtilal konseyi Necib’i gérevine iade etmek zorunda kaldi. Ardindan
tek dereceli secimle bir temsilciler meclisi olusturulmasi, sikiyonetimin
kaldiriimasi ve sansurun gevsetilmesi karari alindiysa da (5 Mart 1954) kisa
bir stire sonra Nasir, bu kararlari erteledigini ilan etti (29 Mart 1954). Bdylece
Necib’in kurmak istedigi demokratik yonetime karsi olan Nasir, Misirda tek

adam oldu ve tam bir diktatorltik kurdu.

Oniindeki engelleri birer birer kaldirmaya baslayan Nasir nihayet
siranin Musliuman Kardeglere geldigine karar verdi. Nasirin Musliman
Kardeslerle olan iligkisi 1945 yilinda baslamisti. Kisa zamanda teskilatin en
faal Gyesi haline gelen Nasir, gizli toplantilara da katilmisti. Bir slre sonra
bagskanla arasi acildigindan 1948’den itibaren teskilattan yavas yavas
uzaklagsmigsa da 1951 yilinda iligkilerini yeniden gelistirmisti. Nasir ihtilal igin
Misliman Kardeslerden destek isteyince ordu hareketiyle islami esaslara

“3) Boylece Cemal ‘Abdu’n-Nasir, Devrim Komuta Konseyi, Bagbakanlik ve ig isleri Bakanlig
gorevlerini eline gecirdi ve bu (ic gérevi bir arada yurittii. Bkz. Tarik el-BUSRA: a.g.e.,
214; General Necib’i de 14 Kasim 1954 tarihinden itibaren Kahire’ye 20 km uzakliktaki el-
Merc semtinde zorunlu ikamete tabi tuttu. Bkz. Muhammed Vecdi KINDIL:"Hafaya’s-Sira*
beyne Necib ve ‘Abdu’n-Nasir’, Ahir Sa‘a Dergisi, Kahire, 20.07.1996, 20.
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dayali bir rejimin kurulmasini isteyen Musliuman Kardeslerin bagkani Hasan
el-Hudeybi teskilatin bitun birimlerine bir genelge yayimlayarak hareketin
desteklenmesini sagladi. Ayrica ihtilalden sonra tegkilata mensup ‘Abdu’l-
Hakim ‘Amir, ‘Abdu’l-Latif el-Bagdadi ile Kemalu'd-Din Huseyn gibi kisiler
ihtilal konseyi tyeligine getirildiler. Kendisine verilen destek sebebiyle Nasir
Musliman Kardegler tegkilatini hemen kapatma yoluna gitmedi. Fakat
teskilatin kamuoyunda giderek gelisme gostermesi Nasir'i rahatsiz etmeye
bagladi. Bu yluzden teskilati ¢okertmek icin Once bagkan Hasan al-
Hudeybi’ye muhalif olanlarla temasa gecti; bundan bir sonu¢ alamayinca
orduda Musliman Kardeslere mensup olanlarin bir kismini uzaklastirirken
okullardakileri de siki bir kontrol altina aldi. Musluman Kardeslere yakin
ogrenciler 1954 yil baslarinda Nasir ve askeri rejim aleyhine gosterilere
baslayinca ordu, teskilatin bagkaniyla ileri gelenlerini tutukladi. Buyuk bir
hizla surdurilen bu takibat sonunda birka¢ gun igcinde teskilata mensup
binlerce kisi tutuklandi ve teskilatin glicu yok edildi. Bu gelismeler ihtilal

konseyindeki gorls ayriliklarini da su yiziine gikardi.®4)

17 Haziran 1954 tarihinde General Necib’i bertaraf ederek idareyi ele
gegiren Albay Cemal ‘Abdu’n-Nasir ddneminde Misir, Arap Sosyalizmi olarak
nitelendirilen reform hareketlerine girismis ve genelde bati aleyhtari bir dis

politika izlemistir. Bu yonetimin alti ilkesi vardi: 5

1.Suveys kanall bélgesinde tslenmis olan ingiliz isgal ordularinin ve

onunla igbirligi yapan Misirlilarin tasfiyesi,
2.Toprak agahginin ortadan kaldiriimasi,

3.Ulke ekonomisine egemen olan tekelciligin ve kapitalizmin ortadan

kaldiriimasi,

4.Ulkede sosyal adaletin gergeklestiriimesi,

@4 Davut DURSUN: “Cemal Abdunnasir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, C.VII, 297-298. B
%) el-Ehram Gazetesi, 25.06.1956, 3; Tarik BUSRA, a.g.e., 114-115.
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5.GuUglU bir ulusal ordunun kurulmasi,
6.Ulkede saglam bir demokratik diizenin olusturulmasi.

1955 senesinde soguk savasta yerini alma yonundeki baskilar
neticesinde Misir, Bagdat Pakt’'na katilmayi reddederek, Ruslarla glvenlik

antlasmasi miizakeresi ve Cekoslovakya ile silah antlagsmalari yapt.(“6)

Nasir, 2 Ekim 1955 gunli The Times (London) gazetesinde c¢ikan
demecinde, Cekoslovakya ile silah alis-verisine daha fazla aydinlik getiren su

aciklamalarda bulunmustur:¢”)

“1. 1955 Subatindaki Gazze catismalarindan sonra
Misir kendisini guvenliksiz hissetmigtir. Clnku bir yandan
israil ingiltere’den Sherman tanklari, Fransa’dan avci
ucaklari, tanklar ve toplar alirken, éte yandan da baz israil
yetkilileri Israil'in topraklarini genisletmesi gereginden sz
etmekteydiler. Bu durumda Misir, ne acz igindeki Birlesmis
Milletler’'e ve ne de yararsiz hale gelmis olan 25 Mayis 1950

Deklarasyonuna glivenebilirdi.“®)

2. Misir ordusu eskiden beri ingiliz silahlari ile donatildig
icin, Ingiltere’den silah alinmak istenmisse de, ingiltere
vermemigtir. Kahire radyosu vyayinlari ile Cezayir
bagimsizlik hareketini desteklediginden, Fransa da Misira
silan vermeyi kesmistir. Amerika ise, 6nce ‘ingiltere’nin
etkisiyle’ silah satmamis, sonra da karsilikli glvenlik paktini

sart kosmustur ki, bunu da Misir kabul etmemistir.

3. Misir, buna ragmen, ‘Demir Perde’ den silah alacagini

Amerika ve ingitere’ye bildirmistir.

“8) Ira M. LAPIDUS: a.g.e., 96.

@7 Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 141.

48 Orta Doguya silah ambargosu konusunda Amerika, ingiltere ve Fransa’nin yayinladiklari
Uclii Deklarasyon, Bkz. Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 128.
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4. Bir komunist Ulkeden silah almakla, Misir kapilarini

komunizme acacak degildir.

5. Misirin silahlanmasi, Orta Doguda bir silahlanma
yarigini baslatmayacaktir. Cunki israil esasen tek tarafli

olarak bu yarigi sirdurmektedir.”

Bu arada yeni hazirlanan 16 Ocak 1956 anayasasi ile Cemal ‘Abdu’n-
Nasirin Devlet Baskanligi oylamasi birlikte yapildi. Anayasa %97,7 oy
alirken, Cemal ‘Abdu’'n-Nasir %99,6 oraninda oy aldi.*® Bu anayasadan
once Misirda 10 Subat 1953’te yarurlige giren ve Ug yillik bir gegis donemi
icin kabul edilen 11 maddelik gegici anayasa yururlikteydi. 1956 anayasasi
Subat 1958’de Misir, Suriye ile Birlesik Arap Cumhuriyeti adiyla birlesince
yururlukten kaldirnldi. Boylece devrimden sonraki 18 yil icerisinde Misir alti
yeni anayasa tanidi. Bunlar 1953, 1956, 1958, 1962, 1964 ve 1969

anayasalaridir.(0

Misirin Rusya ve Cekoslovakya ile yakinlagsmasina karsilik Mart
1956’da Amerikan Digisleri Bakani Foster DULLES, Asvan baraj yapimina
verdigi yardim vaadini geri ¢ekti.®Y) Bunun lzerine Cemal ‘Abdu’n-Nasir, 26
Temmuz 1956’da Siveys Kanalini igleten Ingiliz-Fransiz ~ Sirketini
millilestirdigini ilan etti. Buna karsilik ingiltere ve Fransa, Misira bir komplo
hazirladilar. Bu komplo geregince israil, 29 Ekim 1956 giinii birdenbire
Misira kargl saldiriya gecti.®? Ingiltere ve Fransa, ayni zamanda Misir
havaalanlarini da bombardiman ederek Akdenizden Siveys Kanali
bdlgesine asker ¢ikarmaya basladilar. Amerika ve Sovyetler Birligi’'nin baskisi
kargisinda bu devletler daha ileriye gidemediler ve Misirdan c¢ekilmek
zorunda kaldilar. Stveys kanali da temizlenerek 1957 Martinda dunya deniz

trafigine yeniden acildi.6® ingiliz, Fransiz ve israil saldirisindan tilke olarak

“9) e|-Ehram Gazetesi, 22.02.1956, 1.

®9 Tarik el-BUSRA: a.g.e., 217.

® Ira M. LAPIDUS: a.g.e., 96; Robert STEPHENS: The Arab New Frontier, (London,1973),
132.

(52) Fahir ARMAOGLU: 20. Yiizyil, 499.

®3 a.e., 501.
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yara almadan kurtulmasi, Nasir'i Arap dunyasinin tek lideri haline getirdi.
Suriye, Urdin, Irak, Libnan ve Filistin'deki Araplar Israile karsi
mucadelelerinde onu lider olarak gorduler. Birka¢ arap Ulkesinde Nasir
yanlisi partiler bile kuruldu. 1958 senesinde Misir ve Suriye arasinda birlik
teskil edildi. Bu birligin tek bir Arap devletinin temelini olusturacagi
dusundlmekteydi. Her ne kadar, buyuk olgude Misir'in Suriye Uzerindeki
baskisindan 6tiiri 1961 senesinde bu birlik bozulsa da Misir, israil’e karsi
micadelede Arap dinyasinin lideri olma vasfini korudu. Misir kendini,
Filistin’de adaleti saglamaya, israil ile miicadeleye ve Arap birligini kurmaya
adamisti.  1967°'deki  yenilgi, Misirin  Arap ddnyasindaki itibarinin
kaybolmasina sebep oldu. Basarisizligin faturasi devrim sonrasi yonetimi ele

gecirenlere cikarildi. Bdylece islami uyanisa yol acilmis oldu.

Siyasi yapida rejimin yaptigi en énemli degisiklik, siyasi katilimi temin
ve kitlelerin ekonomik katilimini saglamak icin ihdas edilmis olan tek parti
sistemi idi. 1952 senesinde “Kurtulus Toplantisi” teskil edildi. Daha sonra
1955 senesinde bunu “Milli Birlik” takip etti. Tek bir siyasi parti,
yukaridakilerin kararinin kitleler tarafindan hissedilmesini, hukumeti elinde
bulunduranlarin toplumun ihtiyaglarindan haberdar olmasini saglamada
yardimci olmakta ve halki harekete gecirmede kullanilan bir kanal vazifesini
gérmekteydi. Cemal ‘Abdu’n-Nasir'in el-ittihadu’l-Kavmi (“Milli Birlik”) adiyla
ortaya c¢ikardigi batiin meslek gruplarindan, hatta kadinlardan bile Gyelerin
oldugu yeni yonetim sekli olusturuldu.® Birinci amaci demokrasiyi
gergeklestirmek ve Araplari birlestirmek olan Milli Birlik Kongreleri 20
Temmuz 1960 da Kahire’de ve Sam’da basladi. Genel Kongrede siyasi
prensipler, ekonomi, vergi, sanayi, tarim, basin, sinema, kadinlarin
faaliyetleri, sanat ve edebiyat, gencler, saglik, ¢calisma ve isgiler konularinda
178 karar alindi.®® 1962 senesinde duzenlenen milli bir kongre “Sosyalist
Arap Birligini” kurdu. “Sosyalist Arap Birligi” de, yerel idareleri etki altina

almak, parti ve hukimet icerisinde bildhare liderlige gececek genc¢ kadrolari

4 e|-Ehram Gazetesi, 13.06.1960, 1.
9 e|-Ehram Gazetesi, 24.07.1960, 1.
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egitmek, koylu ve igciler arasinda sosyalizmi yaymak igin, yerel bir parti

organizasyonu teskil etti.(®6)

1957-1960 yillari arasinda hukumet buyuk bankalari millilestirdi.
ingiliz, Fransiz ve Yahudi mallarina el koydu. Zirai reform ve Asvan baraji
ingaati icin planlar gelistirdi. Fakat, hedeflerine ulasabilmek igin gerekli olan
yeterli gereclere sahip degildi. Bu ylizden, 1960 ve 1961 yillarinda bankalari
ve Onemli endustrileri millilestirdiler. Ekonominin bankacilik, sigorta, dig
ticaret, nakliyat, insaat, tekstil gibi onemli sektorlerinde direkt hiukumet
kontrolu yerlestirildi. Sadece perakende ticaret ve ev mulkiyeti 6zel sektore
acildi. Hem yabanci hem de Misirh orta sinif zor durumda kaldi. Ekonomi
millilestirildi. Her seyden o6te, yeni rejim askeriyenin elinde idi. Ordu,
hikumette ve endustride onemli yerleri igsgal etmekteydi. Bunu takip eden
ikinci grup ise memurlar, muhendisler, o6gretmenler, gazeteciler ve
avukatlardan matesekkildi. Bu yeni elit yetkilerini guclendirince, bdylece

devlet burjuvazisi de olusmus oldu.®"

Nasir, Ortadodu ve Afrika’daki batin sémurge Ulkelerde Batr'ya ve
dzellikle ingiltere’'ye kargi radyo araciligiyla yogun bir kampanya baglatti.
Eylul 1962 de Yemen’de Nasir yanhlsi bir grup subay tarafindan
gerceklestirilen darbeden sonra Suudi Arabistan’in destekledigi kralcilarla
Nasir'in destekledigi cumhuriyetciler arasinda patlak veren i¢ savagta Misir
ile Suudi Arabistan kargi karsiya geldiler. Nihayet olaylar Yemen'in ikiye
boélinmesine kadar vardi ve Sovyetler Birligi'nin Yemen’e nufuz etmesinde

Nasir'in buyuk rolu oldu.

Nisbeten soguk olan Misir-Sovyetler Birligi iligkileri Krusgev'in 1964°'te
Misir't ziyaretiyle yeniden canlanmigti. Ayni yil Kahire’de Arap, Afrika ve
Baglantisizlar zirvesinin toplanmasi Nasirin dis dinyadaki nufuzunu

artirirken Amerika Birlesik Devletleri'yle iligkilerini gergin hale getirdi.

®8) Ira M. LAPIDUS: a.g.e., 97.
¢ a.e., 100.
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Nasirin Musliman Kardelglerin 6nde gelen simalarindan olan ve Fi
Zilal’l-Kur’an (“Kur'an’in Golgesinde”) adli tefsiriyle bitiin Islam diinyasinda
taninan Seyyid Kutub’'u 22 Agustos 1966 tarihinde idam ettirmesi halkin
nefretine sebep oldu. 1954’ten beri hapiste olan Seyyid Kutub Irak Devlet
Bagkaninin ricasi Uzerine 1964’te serbest birakilmig, ancak bir yil sonra
Me‘alim fi't-Tarik (“Yoldaki Isaretler”) isimli kitabi sebebiyle tutuklanarak

idama mahkum edilmisti. (8

1967 yilinin Haziran ayinin ilk glnlerinde Israile komsu Arap
Ulkelerinde tam bir savas havasi esmekle beraber, ilk saldiryr israil'in
yapmas! beklenmekteydi. Bu suretle Israil saldirgan ve suglu durumuna
dusurulmas, dolayisiyla dinya kamuoyu da kendi yanlarina gekilmis olacakii.
Gergekten de ilk saldiriy1 5 Haziran 1967 sabahi israil yapti. Fakat bu saldiri
Araplarin akillarindan gegirmedikleri bir sekilde oldu ve daha savasin ilk gunu

Araplarin hezimetini hazirlad1.®9

Bagkan Nasir, israil karsisinda Sina’da dért giin icinde agir bir
yenilgiye ugrayarak butin bir Sina Yarimadasini kaybetmisti. Halbuki bu
savagl kendisi istemis ve kendine ¢ok guvenmisti. Bu sebeple, 9 Haziran
sabahi radyodan Misir halkina hitaben yaptigi konugsmada, bir yandan
istifasini agiklarken, 6te yandan da, yenilginin su U¢ surprizden dogdugunu

belirterek, batihlari sorumlu tuttu®9:

“1. Dusman dogudan ve kuzeyden beklenirken, batidan
gelmistir. Bagkasinin yardimi olmadan dusman buna

muvaffak olamazdi.

2.DUsman bir anda Misir'in askeri ve sivil havaalanlarina
saldirmis ve kendi hava sahasinin korunmasini baska

devletlere birakmistir.

8 Davut DURSUN: a.g.md., 299-300.
®9 Fahir ARMAOGLU: Filistin Meselesi, 247.
60 g.e., 257-258.
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3. Emperyalizm, dusmanla tam bir igbirligi yapmistir.
Amerikan ve Ingiliz ugak gemileri, diismanin savas
¢abalarina yardimci olmak igin, dusman Kkiyilarinin

aciklarina gelmistir.”

Nasirin istifasi Gzerine butin Misirda Nasir lehine gosteriler oldu.
Halk “Nasir bizi birakma” diye agliyordu. Halkin bu i1srari ve gosteriler Gzerine

Nasir istifasini geri ald.

1952 Devrimi ve sonrasi birkag yil, Necib Mahfiz'un bu ¢alismada ele
alacagimiz sembolik romanlarinin birkagi i¢in hareket noktasini olusturur. O
romanlarda da yansiyacagi uzere gerek Necib Mahflz, gerekse pek ¢ok
aydin, ideal Misir'in yeniden insasinda bu devrime buylk beklentilerle destek
vermislerdi. Bu devrimden beklenen belki tam bir diusince 6zgurlugu degildi,
bu ylzden gazete ve dergilere buyuk ¢capta sansur getiriimesine pek fazla bir
itraz olmamisti. Ama yeni yonetimin, onceki idarelerin her kademesinde
yerlesmis bulunan rusvet, suiistimal ve vurdumduymazlikla basgelmesi,
sosyal adaleti saglamasi, egitimde bir seferberlik baslatmasi bekleniyordu.
Yeni yonetimin disunen kafalarla arasi pek iyi degildi, elestirilere tahammdl
edemiyorlardi. Yerli ve yabanci blyuk 6zel banka ve sirketler kamulastirilarak
devlet guglendirilirken, bu sefer tam bir devlet ve burjuva kapitalizmine
kayllmig, bu da baslangicta kendisiyle mucadele adina yapiimis olan rugvet

ve kayirmalarin daha da yayginlagsmasina donuk énemli bir iglev gormustar.

Batin bunlar, su ya da bu bi¢cimde buyuk romanci Necib Mahfiz'un
1959-1967 yillari arasinda yazdigi bir dizi sembolik romani igin malzeme

olacaktir.
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1.BOLUM

NECIB MAHFUZ

1.1.HAYATI

Turk asilli oldugunu sdyleyen Necib Mahfaz®, 11 Aralik 1911'de,
sonralari birgok roman ve hikayesine konu olacak orta tabakadan insanlarin
yasadigi Kahire’'nin el-Cemaliyye semtinde dogdu.® Daha sonra Kahire’nin
kenar semtlerinden biri olan el-‘Abbasiyye’ye tasindi. ik ve orta tahsilini
burada tamamlayan Mahfiz, 1934 yilinda Kahire Universitesi, Felsefe
Bolumunu bitirdikten sonra ayni alanda yuksek lisans yapmaya bagladi.
Seyh Mustafa ‘Abdu’r-Razik'in danismanhginda “islam Tasavvufunda

Guzellik Kavrami” adli bir tez aldi. Fakat bu galismasini yarida birakti.®

Mahfdz, Universiteden mezun oldugu 1934 yilindan emekliye ayrildigi
1971 yilina kadar pek cok resmi gérevlerde bulundu. ilk olarak Kahire
Universitesinde sekreter olarak calisti ve 1939 yilinda Vakiflar Bakanligina
gecti. 1954 yilinda da bu bakanliktan ayrilarak Kultur Bakanlhginda, Sinema
Eserlerini inceleme Dairesi Baskani oldu. Daha sonra ayni bakanlikta,

Sinemadan Sorumlu Mduistesar oldu ve emekliligine kadar bu gdrevini

(1) Tam adi Necib Mahfiz ‘Abdul’Aziz es-Sebilci'dir. Bkz.Edhem RECEB: “Safahat Mechile
min Hayati Necib Mahf(z“, el-Hilal Dergisi, (Subat,1970), 96. Ona es-Sebilci lakabi sebil
adi verilen eski cesmelere olan yogun ilgisinden dolay! verilmistir. Yine bir takim
kaynaklarda tam adi, Necib Mahfiz ibrahim Ahmed el-Basa olarak geger. Bkz. Kazim
URUN, Gagdas Misir Romaninda Necib Mahfiz ve Toplumcu Gergekgi Romanlari,
(Konya,1997), 38; Erol AYYILDIZ: Necib Mahfaz, Hayati, Sanati ve Eserleri, (Bursa,
ts.), 1; Turk asilh bir aileye mensuptur. Bkz.Tez, s.276; Ona bu ad, babasi tarafindan
Kahire’nin meshur dogum doktoru Necib Mahflz Pasa’nin isminden esinlenerek
verilmistir. Bkz. Gali SUKRI: Necib Mahfiz mine'l-Cemaliyye ila Nobel, (Kahire,1988),
11.

@ es-Seyyid Anmed FEREC: Edeb Necib Mahfaz ve iskaliyyetu's-Sira* Beyne’l- islam
ve’t-Tagrib, (Mansdre,1990), 22; Gali SUKRI: a.g.e., 10.

©®) ‘Al SALAK, Necib Mahfiz fi Mechalihi’l-Ma‘lam, (Beyrut,1979), 43.



25

slrdirdi.® Emekliye ayrilan Mahftz kendisini tamamen yazmaya verme
firsati buldugu icin daha uretken olmustur. Cunku o, kendi ifadesiyle “gorevin
baglayiciligindan  kurtularak is  hayatinin  gurdltt, problem ve

sorumluluklarindan uzak, edebi Grlin vermeye tam bir firsat bulmustur.”®

1971 yilindan itibaren el-Ehram gazetesinde kose yazarligi yapmaya
baglamasinin yaninda kisa hikdye ve roman yazmaya devam etmistir.
Ulkesinde ve Arap dinyasinda aldigi bir ¢cok 6diliin yani sira Fransizlarin
aday gdstermesiyle isve¢ Akademisi tarafindan 13 Ekim 1988 tarihinde,
Nobel Edebiyat Odiliine layik goriimistir. Ona gére bu 6dil sadece
kendisinin degil, Misir'in, Araplarin ve tiUm Arap edebiyatinindir.®) 14 Ekim
1994 tarihinde Nil kenarinda yaptigi bir yurtyls sirasinda bir geng tarafindan
bicakli saldirilya ugramisg ve bu saldirdan agir yara alarak kurtulmustur.
Gegcirdigi bir dizi ameliyat sonrasinda sag tarafina felg vurmus ve artik el

kalem tutamaz héle gelmistir.

Halen Kahire’nin ‘Aclize semtinde yasayan Mahf(z, ilerleyen yasina
ragmen haftanin belirli glinlerinde gesitli yerlerde edebiyat sevenlerle birlikte
olmakta, fikri tartismalarina devam etmekte, saglik kontrolleri sebebiyle
kendisiyle soOylesi yapmak isteyenlerle sadece cumartesi gunleri evinde
gorusmektedir. Bunun yaninda her cuma gunu el-Ehram gazetesinin besinci
sayfasinda daha o6nce kendisine ait olan vuchet nazar (“bakis agisi”)

kdsesinde kendisinden istenen konularda goruglerini beyan etmektedir.

Kendileriyle birka¢ kez evinde yaptigim goérismelerde ve birgok kere
degisik mekanlarda duizenlenen 06zel toplantilarinda fark ettigim husus,
dunyanin en buyuk odullerinden birisini almis ve eserlerinin ¢gogu, Turkge de
dahil olmak Uzere, cesitli dunya dillerine c¢evrilmis olmasina ragmen

Mahfaz’'un matevaziligi elden birakmamasidir.

@ ‘Abdu’l-Muhsin Taha BEDR: er-Ru’ye ve’l-Edat, (Kahire,1978), 83.

©) Nebil FEREC: Necib Mahfaz Hayatuhu ve Edebuhu, (Kahire,1986), 30.

® Murat BARDAKCI: “Necip Mahfuz'la Edebiyat ve Nobel Soylesisi’, Hiirriyet Gosteri
Sanat Edebiyat Dergisi, (Aralik 1988), 5.
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1.2. EDEBi HAYATI VE YONELIMLERI

Necib Mahflz, sade bir hayat yasayan bir ailede yetisti. Evlerinde kitap
olarak Kur'an-1 Kerim ve babasinin arkadasi olan Muhammed el-Muveylihi
(1858-1930)'nin, babasina hediye ettigi Hadis ‘lsa b. Hisam (1907) adli
kitabinin digsinda baska bir kitap yoktu. el-Muveylihi bu kitabi Mahfiz’'un
babasinin kitaba ilgi duydugundan degil, arkadasi oldugundan hediye
etmisti.(’) Tam olarak Mahftiz’'un kitaplarla ve edebiyatla tanigsmasi ilkokulda
ogrenci oldugu yillara dayanir. Hatirladigi kadariyla ilk okudugu polisiye
roman ibn Conson (“Johnson’un Oglu”) romanidir.® Heniiz ilkokul Gglnci
sinifta okumakta olan yazar, bu serinin diger kitaplarini da arastirir bulur.
Daha sonra kendi kendisine “Eder bu Johnson’'un oglu ise Johnson’un
kendisi nerede?” diye sorar. Arastirir ve kahramani Johnson’un kendisi olan
diger seriyi de bulur. Ayrica Hafiz Necib’'in c¢evirdigi Sinclair ve Milton
Topp’'un hikayelerini de okuyordu. Mahfiz bunlari Muhammed ‘Al
caddesindeki kitapgilardan satin aliyor veya arkadaslarindan o6dung alarak
elde ediyordu. Bunun yaninda el-Ehram gazetesinde seri halinde cevirileri
yayinlanan, sonra da kitap halinde basilan Paul Quin, Charles Jervis vb.
yazarlarin tarihi romanlarini okuyordu. Bodylece Mahfiz, daha ilkokul
cagindayken yazmaya basliyordu. Kendi ifadesine gore bu yazmasi garip bir

tlr yazmaydi. Bir romani okuyor, sonra da onu yeniden yaziyordu.®

Yazari en ¢ok etkileyen, ona edebiyati ve yazmayi sevdiren Mustafa
Lutfi el-Menfalati (1856-1924)9dir. el-Menfal(ti’nin doneminde (zerinde

etkili oldugu bir ¢cok yazar gibi Mahfiz Gzerinde de etkili olmasi hi¢ de

(0 Gali SUKRI: a.g.e., 104.

® ‘Abdullah b. Muhammed b. Nasir el-MUHENNA: Dirasetu’l-Madmni’r-Riva’i fi Evlad
Haratina li-Necib Mahfiiz, (Kahire,1996),15; Gali SUKRT: a.g.e., 104.

© Cemal el-GITANI: Necib Mahfiz Yetezekker, (Kahire,19), 25..

(10 Ayrintil bilgi icin Bkz. Osman ASCIOGLU, Mustafa Lutfi Menfeluti, Hayati, Eserleri,
19. ve 20. Asir Arap Edebiyatindaki Yeri, Uludag Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi
(Bursa, 1983), Yayimlanmamis Doktora Tezi; Menfal(ti: Erdem Nerede, Cev.
Emrullah ISLER, (istanbul,1997).
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sasirtici degildir. Mahfiz geng yazarlar igin bir okul olarak gordigi®? el-

Menfal(ti'den sdyle bahseder:

“el-Menfallti beni olusturan ilk edebi sahsiyetti. Onu
cok kuguk yasta okumaya basladim. 1925 yilinda el-
Menfal(ti, kendine has kivrak Usldbu ve ergenlik ¢agina
uygun duygusal konularla kalplerimizi fethetti. Onun
romantik hikayeleri hemen hemen okur yazar olan tum
gengler arasinda zevkle okunuyor ve taklit ediliyordu. Okul
Odevlerinde oOgrenciler kendisinden sik sik alintilar
yapiyorlardi. El-MenfalGQti dile hakimdi, eski ve yeninin
ortasinda bir UslUp kullaniyor, cimlelerin muziksel uyumuna
ve secili olusuna dikkat ediyordu. Bu Uslap 6zelliginin yani
sira, okuyucunun zevkini birinci planda tutuyor, toplumsal
sorunlari igliyor ve duygulara hitap ediyordu. Bu bakimdan
blatlin geng kusak ona bayilirdi. Gerek Uslibundan, gerekse
o donemdeki dusuncelerinden etkilendigimize inaniyorum.
Onu okudugum sirada hayatta oldugunu saniyordum. Oysa
1924 yilinda 6lmus bulunuyordu. Bunu sonradan 6grendim.
Tabii ¢ok Gzuldum. Belki ilkidir, olumunden yillar sonra
Uzuldigim kisilerin. inaniyorum ki sdyle ya da bdyle
benligimde MenfalGti'den kalan c¢ok sey var. Bakarsiniz
onlari benim sahsimda, benden daha fazla tespit edenler
cikabilir. Ancak bu kusagin yazarlarinda olsun, okurlarinda
olsun el-Menfal(t’'nin etkisi geneldeydi. Kanaatimce
hocalarimizi da etkilemistir. UslGbunun nabzi Dr.Taha

Huseyn'de, Zeyyat'ta ve bagkalarinda géziikmekteydi.” (12

11 J.BRUGMAN: An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt,
(Leiden,1984), 296.

(12 Azmi YUKSEL, “Necib Mahfiz ve Zukaku’l-Midakk’’” Yayimlanmamis Makale, 3;
Ayrica Bkz. Muhammed CIBRIL, “Kirae fi Mukevvinati's-Sekafiyye li-Necib Mahf(z’,
‘Alemu’l-Kitab Dergisi, (Kahire,Mart 1990), 59-72.
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Lise caglarindayken Cahiz (755-868)'In el-Beyan ve’t-Tebyin, EbU
‘All el-Kalt (893-976)'nin el-Emali, ibn ‘Abdi Rabbih (860-940Y)in el-‘ikdu’l-
Ferid isimli eserlerini ve benzeri ansiklopedik eserleri okudu. Kompozisyon
derslerinde bu kitaplardan bazi guzel cumleleri alinti yapti. Bu durum
hocalarinin begenilerine ve takdirlerine sebep oldu. Eski Arap edebiyatina,
daha c¢ok da siire yoneldi. Ozellikle Ebu’l-Al&’ el-Me‘arri (973-1058), el-
Mutenebbi (915-965) ve ibnu’r-ROmi (835-896)'den okudu.(®

Mahfz, daha Kahire Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Felsefe
Bolumunde bir dgrenciyken kendi i¢ dinyasinda felsefe alaninda mi, yoksa
edebiyat alaninda mi eser vermesi gerektigi konusunda gel git yasadiktan
sonra edebiyati secti. Edebiyati, duygu ve dusunceleri ile dinya gorusunu

ifade etmek igin bir arag kabul etti.4 Kendisi bu konuyu soyle agiklar:

“O yillarda bir elimde felsefeye dair bir kitap, diger
elimde, Tevfik el-Hakim’in, Taha Huseyn’in veya Yahya
Hakki’nin hikayelerinden biri bulunurdu. Bir taraftan zihnim,
felsefi ekollerle karigirken, diger taraftan ayni anda,
okudugum hikayelerin kahramanlarinin resmi gegidine
sahne oluyordu. Kendimi edebiyatla felsefe arasinda
cereyan eden muthis bir savasin icinde buldum. Bu dyle bir
savastt ki, onu ancak vyasayan bilirdi: Ya bir karar
verecektim veya cildirmak Uzereydim. Birden zihnimde
Tevfik el-Hakim’in Ehlu’l-Kehf, Yahya Hakki’'nin el-Bustaci
ve Taha Huseyn’in el-Eyyam adl eserlerindeki ve Mahmad
Teym0r'un butun hikayelerindeki kahramanlar bir gosteri
yapmaya basladilar. Bunun Uzerine ben de felsefeyi terk
etmeye ve bu kahramanlarla birlikte gosteriye katilmaya

karar verdim.”®%)

13 Fu'ad DEvyARE: Necib Mahfiz mine’l-Kavmiyye ile’l-‘Alemiyye, (Kahire,1989), 212.
(14 Gali UKRI: a.g.e., 12.
(15 Erol AYYILDIZ: a.g.e., 2-3.
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Mahfdz, felsefeyi birakip edebiyata gegtikten sonra, dizenli bir sekilde
kendini edebiyat alaninda bilgilendirmeye yoneltti. Fakat kendisine bu konuda
rehberlik edecek bir kisi yoktu. Eski Yunan edebiyatiyla baglayip, guinumuze
kadar gelmek ya da gagdas donemi okuyup ara sira eski donemlere donmek
konusunda karar veremiyordu. Sonunda okumaya ¢agdas donemle bagladi.
Bu konuda kendisine rehberlik eden kisi ¢ocukluk arkadagi Dr. Edhem ‘Ali

oldu.8

Onun duslince vyapisinin  olusmasinda katkisi olanlarin en
onemlilerinin, gelenegi sorgulayan ve kabul edilmis degerlere suphe ile
yaklasan Taha Huseyn@” (1889-1973) ile sairligi, belli sahislar hakkindaki
biyografik eserleri ve denemeleriyle modern Misir edebiyatinda énemli bir
yere sahip olan ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad(® (1889-1964) oldugunu itiraf
eder. Tahé Huseyn’den akilciligi ve batiyla verimli iletisim kurmayi, ‘Abbas
Mahmid el-‘Akkad’dan kendisini bir yazar olarak hazirlamayi 6grenmistir.
Onun edebi hayatinda onemli roli olan bir diger kisi de Tevfik el-Hakim
(1902-1987) dir. Ogrenciliginin son yillarinda okudugu Tevfik el-Hakim'’in eski
Misir medeniyetinin ihtisami ve fellahlarin harikalar yaratan bir irkin devami
oldugu noktasinda odaklanan ‘Avdetu’r-Rah (“‘Ruhun Donisi”,1933)19) ile
Misirin sosyal, siyasal ve idari yapisindaki c¢arpikliklarin ortaya kondugu
Yevmiyyat Naib fi’'l-Eryaf (“Bir Savcinin  Kirsal Bdlgelerdeki

GUNlugu”,1937)?% romanlari onun zihninde derin izler birakmistir.?)

(16) Cemal el-GITANI: a.g.e., 41.

(17 Taha Huseyn hakkinda ayrintili bilgi igin Bkz. Rahmi ER: Taha Husayn ve Ug Romani
(Du‘@’u’l-Karavan, Adib, Sacaratu’l-Bu’s), Yayimlanmamig Doktora Tezi, A. U,
Sos. Bil. Enst., Dogu Dilleri ve Edebiyatlari Béliimi, (Ankara, 1988); Ibrahim OZAY:
Bir Elestirmen Olarak Taha Husayn, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, G.U.,
Sos. Bil. Enst. (Ankara,1992).

(18) ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad hakkinda ayrintili bilgi igin Bkz. ibrahim SARMIS: Bir
Edebiyat¢i Olarak ‘Abbas Mahmiid el-‘Akkad, (Konya,1993).

(19 Roman hakkinda ayrintili bilgi igin Bkz. Rahmi ER: Modern Misir Romani,(Ankara,1997),
101-112.Tevfik el-Hakim hakkinda ayrintili bilgi icin Bkz. ismail HOCAOGLU: Tavfik
al-Hakim va ‘Avdat al-Rah, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, G. U., Sos. Bil. Enst.,
(Ankara,1992).

@0) Ayrintili bilgi icin Bkz. Rahmi ER: a.e., 167-180.

) [brahim es-SEYH: Mevakif ictima‘iyye ve Siyasiyye fi Edeb Necib Mahfiiz, 3.Baski,
(Kahire,1987), 29.
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Cagdas Misir yazarlarindan Ibrahim ‘Abdu’l-Kadir el-Mazini (1890-
1949), Yahya Hakki (1905-1992), Muhammed Teym(r (1892-1921) ve
Mahmad Teymar?® (1894-1968)u  sikranla yad etmekte ve onlardan
yararlandigini  belirtmektedir. Butun bu g¢agdas vyazarlarin kendisini
geleneksel zevk ve dusunce bigiminden kurtardiklarini agikga ifade
etmektedir.(?3)

Kendisiyle ogrencilik yillarinda ve daha sonra ilgilenen kisi, sosyalist
gorusleri ve halk kiltGrinin savunuculuguyla taninan Selame Masa (1887-
1958)'dir. Dostoyevski'nin Sug¢ ve Ceza'sini Arapga’ya cgeviren Selame
Masé&’nin firavunculugu ve sosyalist duslncelerini 6n pléana c¢ikaran c¢ok
sayida eseri vardir. Mahf(iz, kendi ifadesine gore®* ondan bilime, sosyalizme
ve hosgoriye inanmayi 6grenmisti. Mahfiz’'u genel olarak yazmaya, 6zel
olarak da roman yazmaya tesvik eden de odur. Mahfiz, Selame Mdsa&’nin bir
sosyalist olarak ilgi duydugu Darwin, Freud, Marks, Kant ve Tolstoy’'u zevkle

okumus ve Misir'in firavunlar devrine ait bilgiler de toplamigtir.(2%)

Dunya edebiyatlarina duzenli olarak yonelmesi Universiteyi bitirdikten
sonra baslar ve edebiyat tarihi kitaplarina yonelir. Ornegin: Eski Yunanllar
doneminden 1930 yilina kadar olan edebiyat tarihini ve edebi akimlari bir
batin olarak inceleyen John Drinkwaterin The Outline of Literature
(‘Edebiyat Uzerine”) isimli kitabini okur. Bu kitap onu dinyada buyik
yazarlardan bircogunun eserlerini okumaya yonlendirir. Bunun Uzerine
Tolstoy’un Savas ve Barig’ini, Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza ile Karamazov
Kardesler isimli romanlarini okur. Kendisi de roman alaninda Tolstoy ve
Dostoyevski’den, kisa hikayecilik alaninda Cehov ve Maupassant'dan
etkilendigini séyler.?® Ancak Mahflz diinya edebiyatlarina geg yoneldigini ve

dolayisiyla dunya klasiklerinin sadece saheserleriyle yetinmek zorunda

@2 Mahmtd TEYMUR hakkinda ayrintili bilgi icin Bkz. Bedrettin AYTAC: Mahmad
Teymarun Hikayeleri ve Romanlari, Yayimlanmamis Doktora Tezi, A. U., Sos. Bil.
Enst., Dogu Dilleri ve Edebiyatlar Béliumu, (Ankara,1992).

23) Azmi YUKSEL: a.g.m., 6.

24 Gali SUKRI: a.g.e., 98.

@5 Azmi YUKSEL: a.g.m., 6.

@ a.e., 13.
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kaldigini ve mumkuin oldugu kadar g¢agdas donemi okuyabildigini belirtir.
Bunun icindir ki bazi edebiyat Ustatlarini okuyamadigini ve ogrencilerinin
eserlerini okuduktan sonra da o Ustatlara bir daha dénemedigini ifade

eder.@)

Realizmi ¢ok iyi 6grenen ve onu geligtiren J. Galsworty ve Aldous
Huxley ve D.H. Lawrence gibi ¢agdas yazarlarin realist romanlarini
okuduktan sonra artikk Charles Dickens’i okuyamadidini soéyler. Cunku
Dickens bu tur romanin ilk gelisme donemini temsil eder. Flaubert ve
Stendhal'i okuduktan sonra, realizmin 6ncusiu bir dahi oldugunu bilmesine
ragmen, Balzac’i sevmemeye basladigini belirtir. Yazar onun, 6rnegin bir
sahneyi seksen sayfada tasvir ettigini ve buna tahammiul edemedigini, ondan
sonra gelen ve realizmi gelistiren bagka yazarlarin kitaplarini okudugunu
ifade eder. (28

1936’dan itibaren realist ve natlralist eserler okuyan Mahfdz, bundan
sonraki donemde Kafka’da anlatim, Joyce’da psikolojik gergekgilik, Proust’ta
hikdyede zaman degisimi gibi cagdas edebi konulari okur. Joyce ve Proust
hikdye alaninda c¢agdas edebiyatin direkleri mesabesindedir. Sekiz yuz
sayfali oldukga hacimli ve okunmasi buyuk gayret gerektiren Joyce’un
Ulysses’ini, ona Steward Gilbert'in yaptigi serhi ve Proust’'un sekiz ciltlik A la
Recherche du Temps Perdu (“Kaybolan Zamanin Pesinde”, ingilizcesinden)
isimli eserini okudugunu ifade eder.?® Mahflz, Joyce’'u tanimak igin
okudugunu, fakat onu kesinlikle sevmedigini, romanin gercekte okunacak bir
roman olmadigini, ¢gok kotu bir roman olmasina karsilik ortaya yeni bir akim

koymasi agisindan énemli gordugunu belirtir.

Tiyatro alaninda ise, William Shakespeare’in tiyatrolarini sever. Ona
karsi duydugu yakinhdi “Onunla aramda samimi bir dostluk meydana

gelmisti. Sanki benim bir arkadasim gibiydi.” diyerek dile getirir.(0

@) Fu'ad DEVVARE: a.g.e., 213.
@) g.e.,213.

@) Kazim URUN: a.g.e., 66-67.
@9 Erol AYYILDIZ: a.g.e. 5.
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Shakespeare’den sonra Eugene O’'Neill, Henric Ibsen ve August
Strindberg’'den okumustur. Amerikan edebiyatindan en ¢ok hosuna giden
Herman Melville’in Moby Dick isimli romani olmustur. Mahfiz’a goére bu
roman dunyanin en guzel romani olmasa bile en guzel romanlarindan biridir.
GDOkudugu diger yazarlardan bazilari da sunlardir: Turgenyev, Anatole
France, Malraux, Mauriac, Sartre, Camus, Shaw, Mann, Goethe, Tennesse
Williams, Hemingway, Dos Passos, Conrad, Solohov, Arthur Miller, Hafiz

Sirazi ve Tagdr.

Felsefe tahsili yapmis olmasi itibariyle, taninmis bir ¢ok filozofun
eserlerini okumustur. Bu konuda kendisine sorulan bir soruya verdigi cevap

sOyledir®2):

“Suphesiz felsefe genel anlamda benim kisiligimin
olusmasinda, dusuncelerimin gelismesinde ve egitimimde
etkili olmustur. Ancak dikkatinizi su noktaya ¢ekmek isterim
ki, ellili ve altmigh yillarda hatta simdilerde oldugu gibi,
Universitede okudugum siralarda da felsefe hocalarimiz
belli bir akimi temsil etmiyorlardi. Bizim gunlerimizde felsefi
dustince henuz yuzeyseldi, dolayisiyla belli bir fikirsel
kuram olusturmaya pek musait degildi. Bu durum gerek
universitede gerekse disarida boyleydi. Cesitli filozoflarin
dinya gorusleriyle yakindan ilgilendim, ancak bunlarin hig
birine baglanmadim. Bununla birlikte birtakim filozoflardan
etkilenmedigimi de sdyleyemem; ibni Sina ve Farabi’nin
yanisira Sartre, Descartes, Kant ve Schopenhauer’i ¢cok
sevdigimi belirtmek isterim. Nietzsche'yi buyuk bir istekle
okudum, ancak hayatinda bir nevi zuUht yasantisina
yonelmekle sert, inatgi ve kizgin Nietzsche’den tamamen

ayrilmaktayim.”

() Fu'ad DEVVARE: a.g.e., 212-214.
@2 Azmi YUKSEL: a.g.m., 5.
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MahfOz'un yazarlik alanindaki ilk c¢alismasi, James Baikie'nin 13
bolimden olusan Ancient Egypt (“Eski Misir”) isimli kitabini 1932 yilinda
ingilizceden Arapgaya cevirisidir. Bu cevirisi Selame Masa&’nin el-Mecelletu’l-
Cedide dergisinde bolimler halinde yayinlandi.®® Bunun yaninda Taha
Huseyn’in el-Eyyam (“Gunler”’)indan esinlenerek kendisi de bir otobiyografi
yazmaya heveslendi ve el-A‘'vam (“Yillar’) adini verdigi genclik donemine ait

calismasini hi¢ yayinlamadi.4

Mahfiz'un edebi girisimleri kisa hikdye yazmayla baslarsa da o, daha
sonra bu turin sanat alanini daralttigini  gorir ve romana yonelir. Bu

yoneligini de soyle izah eder®):

“‘Bunun birden fazla sebebi olabilir. Herhangi bir
yazarin tecrubelerini kisa zamanda sonuglandirabilecek,
dergi ve gazetelerde de olsa yayini kolay olabilecek turlerle
yazl hayatina baslamasi normal bir durumdur. Bunda kisinin
kendisini ancak baz tecrubelerden sonra taniyabilmesi ve
romanin kendine 6zgu sanatsal 6zellikleri olabilir. Gergekte
roman turu kisa hikdye, makale, tiyatro ve siir gibi pek ¢ok
turd birarada bulundurabilme imkanina sahiptir. Romanin
herhangi bir yerinde hikdye kokan bir vak’a, makalede
kullanilan bir analiz veya elestiri ya da tiyatroya 6zgu bir
diyalog, ya da dramatik bir sahne bulunabilir. Romanda,
yazarin yetenegi varsa, siirde oldugu gibi siirsel ifade ya da
siirsel hayalle de karsilasabilirsiniz. Romanda radyo ve
sinema gibi modern ifade araclarini da kullanabilme imkani
vardir. Her sanatsal turin asamayacag! sinirli bir ifade alani
varken, romanda bdyle bir sinir yoktur. Bu ozellikleriyle

roman benzeri olmayan bir sanattir.”

%) Gali SUKRI: a.g.e., 70; Roger ALLEN: The Arabic Novel, (Newyork,1995), 111.

©9 Azmi YUKSEL: a.g.m., 4.

®% Necib MAHFUZ: Etehaddesu ileykum, (Beyrut, 1977), 44’den naklen Kazim URUN;
a.g.e., s.133-134; Yasuf es-SARUNI: er-Riva’iyy(ine’s-Selase, (Kahire,1980), 10.
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Mahfdz’'un edebi alt yapisini ve ge¢cmigini gdzden gegirdikten sonra
onun edebi yonelimlerini ele alabiliriz. icinde yasadigi Misir toplumunu siirekli
olarak gozlemleyen bir yazar olmasi sebebiyle, olaylari bizzat yasayan ve
onlara yorumlar getiren Necib Mahflz'un edebi ydnelimleriyle toplumu
arasinda ¢ok guclu bir bag mevcuttur. Yazdigi tum eserlerinde konu itibariyle
ayni seyleri tekrar etmemis, sosyal ve siyasal gelismelere paralel olarak
surekli kendini yenilemistir. Bu itibarla elestirmenler onun edebi hayatini
donemlere ayirmis ve c¢ogunlugu ©8 bu donemlerin ilk asamasina tarihi

dénem adini vermiglerdir.

1.2.1.Tarihi Donem:

Necib Mahflz, baslangigta Misir tarihine merak sarmis ve o donemde
milliyetgi akimlarin  yaygin olmasi sebebiyle konusunu eski Misir
medeniyetinden alan romanlar yazmaya baglamistir. Bu romanlardan
yayimlananlari ‘Abesu'l-Akdar ("Kaderin Cilvesi",1939), Radabis (1943) ve
Kifah Tibe ("Tibe'nin Micadelesi",1944) romanlaridir.®”) Bu romanlarin tim
de birgok Misirlinin ingiliz isgaline kargi bir tepki olarak yéneldigi firavun
milliyetgiligi akimindan etkilenilerek yazilmistir. Hatta son tarihi romani olan
Kifah Tibe, Misir halkinin Hiksos®® isgaline kargi verdigi micadelesini ele
alir. Mahfdz, bu romanda atalarinin benzer bir isgale karsi verdikleri
mucadeleyi isleyerek adeta ingiliz isgaline karsi nasil baskaldirmak

gerektigini ifade etmeye calisir.®9

@9 Taha VADI: Medhal ila Tarihi’r-Rivaye fi Misr, (Kahire,1970), 110-111; ‘Abdu’l-Hamid
el-KITT: “Necib Mahfaz ve'l-Binaur-Riva’?”, er-Recul ve’l-Kimme, (Takdim:Semir
SERHAN), (Kahire,1989), 177-217; Ibrahim es-SEYH: a.g.e., 37-51; Nadiye BEDRAN:
Necib Mahfiiz ve Siyag Riva’iyye Cedide, (Kahire,1996), 23-31.

@) Fu'ad DEVVARE: a.g.e., 20.

©® M.O. 1620-1550 yillari arasinda Filistin Gzerinden dogudan gelerek Misir'i isgal eden
Hint-Avrupa koékenli bir kavim . Bkz. Afet INAN, Eski Misir Tarih ve Medeniyeti,
(Ankara,1987), 89-95.

@) Yasuf es-SARUNI: a.g.e.,10-11.
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1920’li yillarda baslayan ve 1930’lu yillarda devam eden entellektuel
boyutlu bir micadele, Arapciliga karsi yurutulen firavunculuk mucadelesiydi.
Misirda firavunculuk hareketinin ilk isaretleri, ondokuzuncu ylzyilda
gérulmeye baslamisti, ancak bu harekete ivme kazandiran en onemli
gelisme, Howard Carter tarafindan yapilan ve Lord Carnarvon tarafindan
finanse edilen bir kazi sonucu, Kasim 1922’de Tut Anh Amun’un mezarinin
ve hazinesinin ortaya cikartiimasi olmustu. Bu kazi sonucu ortaya c¢ikan
hazineler, Misirli entelektuellerin dikkatlerini eski Misir medeniyetinin
ihtisamina yeniden ¢ekmis ve Selame Misa, Muhammed Huseyn Heykel ve
Tevfik el-Hakim gibi geng¢ entellektleller, yerli kilturin devamliligi temelinden
hareketle kendilerini Firavun medeniyetinin devami olarak gormeye
baglamislardir. Bu siralarda gundeme getirilen edebiyatin misirlilastiriimasi
kavrami da, edebi durunlerde Firavun dodneminin islenmesi anlamina
geliyordu. Milli edebiyat veya edebiyatin millilestiriimesi tezi, Arap
edebiyatindan bagimsiz bir Misir edebiyati meydana getirmeyi amaglamasi
yani sira, Misiri diger Arap (lkelerine baglayan Araplk ve islamik
unsurlarini da bir kenara itiyordu. Ahmed Lutfi es-Seyyid, Muhammed
Huseyn Heykel, Selame Mdsa, Ahmed Dayf gibi ari Misirli entelektuellerin
yani sira Tevfik el-Hakim, Mahm(d Tahir Lasin, TeymQr kardesler gibi kdkeni
karisik veya baska kokenli edebiyatgilar tarafindan da benimsenen bu
hareketin ortaya ¢ikiginda, yerli kultiran devamliligi ve ulusal karakterin ayirt
edici Ozelligi gibi gorusleri ortaya atan sosyolog Gustave Le Bon’un
eserlerinin yirminci yuzyihn baglarinda Arapgaya c¢evrilmesinin ve irkla
cevrenin (ve ¢agin) edebiyat icin 6nemi konusunda Taine ve Brunetiere gibi
Fransiz edebiyat elestirmenlerinin ortaya attiklari teorilerin de hayli etkisi

olmustur.“9)

Mahfaz’'un “Eski Misir'a olan ilginiz nereden kaynaklandi?” sorusuna

verdigi cevap ise soyledir®D:

“9 Rahmi ER: a.g.e., 38-39, 103.
1) Murat BARDAKCI: a.g.m., 5.
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“‘Cocukluk yillarimdan kalma bir sey ve galiba
annemin etkisi; annem ¢ok okurdu. Her seyden Once,
Firavunlar donemini severdi. Birlikte tarihi yerleri ziyaret
ederdik. Annemin bu meraki benim eski Misir'la tanismami
sagladi. Cocuklugumda hem Firavun, hem de Kibti

uygarligiyla i¢ ice oldum.”

Mahflz, Misir tarihine olan asiri ilgisine ragmen, 1944’te yayimladigi
Kifah Tibe’den sonra bir daha tarihi roman yazmamistir. Bunun nedeni,
muhtemelen tarihi roman tlrdndn, onun, toplumun iginde bulundugu koétu
kosullarla ilgili kendi goéruglerini agiklamasina pek imkan vermiyor olusudur.
Cunku eski Misir ile dénemin Misir't arasinda her bakimdan bad kurmak
imkansizdir.  Dolayisiyla Mahfiz, konusunu eski Misir tarihinden alan
yaklasik kirk roman yazmayi baglangigta tasarlamis olsa da, bu turde u¢
roman yayimlamakla yetinmek zorunda kalmis ve 1944’ten itibaren kendisine
uluslararasi sohretin kapilarini aralayacak olan toplumcu gercekgi roman
tirine yodnelmigtir. Tarihi roman asamasinda o6zellikle firavunlar dénemi
olmak uzere tarihi konularda kendisini ¢ok yonlu yetistirmesine ragmen

gergekgi roman yazmaya baslamasi konusunda sunlari soyler:(42)

“Ulkesinin tarihini yazan Walter Scott'un yaptig! gibi
eski Misir tarihini yazmak icin kendimi hazirladim. Omrim
kafi gelirse tamamlamay! Umit ederek, tarihi romanlar igin
kirk konu belirledim. Bunlardan ug tanesi ““Abesu’l-Akdar”,
‘Radiabis” ve “Kifah Tibe”yi yazdim ve geriye yazmam
icin 37 konu kaldi. Birden igimde romantik tarihi tarzda
yazma istegi kayboldu ve kendimi daha dncesi olmaksizin

“el-Kahiretu’l-Cedide” de gercekgilige yonelmis buldum...”

Misirda tarihi roman turinde daha 6nce Corci Zeydan (1861-1914),
Farah Antin (1874-1922), ‘Ali el-Carim (1881-1949) ve Muhammed Ferid

“2) Fu'ad DEVVARE: Necib Mahfiiz mine’l-Kavmiyye ile’l-‘Alemiyye, (Kahire,1989), 18.
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EbGd Hadid (1893-1967) gibi yazarlarin Urln verdiklerini biliyoruz. Bu
yazarlarin tarihi roman alanindaki eserleri her ne kadar roman teknigi
agisindan dusuk bir seviyede olsa da ilging bir nokta, MahfGz'un tarihi roman
tirine yoneliminde bu onculerin onun uzerinde herhangi bir etkisi olduguna

iliskin ne kendisinden ne de baskalarindan bir bilginin aktariimamis olusudur.

1.2.3.Gergek¢i Donem:

Mahflz, 1944’ten itibaren toplumcu gergekgi roman tartine kayar ve bu
turdeki ilk romani el-Kahiretu’l-Cedide (“Yeni Kahire”)yi 1945 yilinda
yayimlar. Eski Misir tarihine karsi duydugu buyuk ilgi ve hatta hayranliga
ragmen onun toplumcu gercekgi roman turune kayigi, her ne kadar kendisi
tarafindan nedenini agiklayamadigi gizli bir duyguya baglansa®® da onun
icinde yasadigi toplumun sorunlarina karsi duyarlihdginin daha agir basmig
oldugunun bir gostergesi olarak pekala degerlendirilebilir. Toplumun adeta
sosyal, siyasal ve ekonomik yapisinin bir panoramasi niteligindeki onun bu
dénem romanlari, 1940’ yillarda Misirda yasanan toplumsal ve ahlaki
¢okuntinun boyutunu agik bir sekilde ortaya koyar. Bu romanlardan bazilari
da, érnegin Beyne’l-Kasreyn, Kasru’s-Sevk ve es-Sukkeriyye’den olusan
Ucglemesi, cok uzun solukludur ve “nehir romani” diye adlandirilan tiire iyi bir

ornek teskil eder.

Necib Mahfiz’un roman yazarhdindaki “gercek¢i donem” olarak
nitelenen bu devresi, her ne kadar Ugleme’sinden ilki 1956'da, diger ikisi ise
1957’de yayimlanmis olsa da, 1944-1952 yillarini kapsar. Clnkd Mahflz,

Ugleme’sinin  yazimini 1952 Devriminden birkag ay once bitirmis ve

“3) Nectb MAHFUZ: Etehaddesu ileykum’dan naklen Kazim URUN: a.g.e., 135.
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Devrimden sonra uzunca bir slUre sessizlige gomulmuis, hatta edebi
faaliyetlerini durdurdugunu agiklamisti.*9 Dolayisiyla sekiz yil slren bu
donemin her bir yilina bir roman dusmektedir. Bu romanlar yayimlanis
sirasina gore soyledir: el-Kahiretu’l-Cedide ("Yeni Kahire",1945), Hanu’l-
Halili (1946), Zukaku'l-Midakk ("Midak Sokagi",1947), es-Serab
("Serap",1948), Bidaye ve Nihaye ("Baslangic ve Son",1949), Beyne'l-
Kasreyn ("Iki Kdsk Arasinda”,1956), Kasru's-Sevk ("Ozlem Sarayi",1957)
ve es-Sukkeriyye ("Sukkeriyye Sokagi",1957). Bu gruptaki es-Serab adli
roman bazi elestirmenlere gére (6rnedin RAGIB)“) konu itibariyle psikanalitik
gercekgcilik olarak degerlendirilen istisnai bir romandir. Bunun yaninda bazi
elestirmenler (6rnegin es-SEYH)“®) de Beyne'l-Kasreyn, Kasru's-Sevk ve
es-Sukkeriyye’den olusan es-Sulasiyye (“Ucleme”)yi belgesel gercekgilik
diye ayri baslikta ele alirlar. Cinkd bu roman 1917-1944 yillari arasinda orta
tabakadan bir Misirli ailenin yasantisini, o ddnemin sosyal sartlarini ve siyasi

durumunu kaydeder mahiyette bir romandir.

Ernest Fisher bu konuda "Elestirel gergcek cergevesinde bakis agilari
farkh farklidir. Fakat elestirel gergekgilerin ¢cogunlugunun en béariz tutumu
kapitalist topluma romantik bir protestoyla yaklasmadir. Bundan dolayi
elegtirel gercekgilikle burjuvazi sanat, sanatglyl kusatan sosyal gercegin
elestirisini igerir." der.*” Ancak Necib Mahfiz'un gergekgiliginin en temel
Ozelligi, romanlarinda toplumda insanlarin sikintilarina sebep olan
olumsuzluklarin tUmunU kusatici bir bakisla ele almaya g¢alisan bir anlatim

kullanmasidir.

Mahfiz'un bu ikinci ddnem romanlarinin genel 6zellikleri ise su sekilde

siralanabilir:

49 Rahmi ER: "Necib Mahfaz'un el-Liss ve'l-Kilab Adli Romani Uzerine", TOMER Dil
Dergisi, Sayl 46 (Agustos 1996), 5.

4% Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahfiz, (Kahire,1975), 199.

“9 jbrahim es-SEYH: a.g.e., 12.

@7 Taha VADI: a.g.e., 115.
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1.19. ylzyil ve 20. yuzyilin baglarinda Avrupa’da gorulen realizm ve
naturalizm ekollerine mensup bazi yazarlarin kullandiklari yapilarla ayni
sekildedir. Bu romanlarda karsimiza kahramanlar grubu ¢ikar. Onlardan birisi
bas kahraman olarak sivrilir. Bu bas kahramanin ¢evresinde ondan etkilenen
ve onu etkileyen kahramanlar olur. Yazar onlara has bolumler olusturur. Bu
tur romanlari Dickens, Tolstoy, Zola gibi yazarlarda da gorulir. Yazar once
bir olay sunar. Sonra o olay! birakarak yeni bir bdlimde baska bir olay! ele

alir.

2.Kahramanlarinin basarisizligi ve kigiliklerinin zayifigi sebebiyle bu
romanlarin okuyucu Uzerinde biraktiglr etki karamsarliktir. Bu durumu da

Mahf(z soyle agiklar®):

‘Romanlarin  sonunun Uzliclu bitmesi; insanlari
toplumsal sartlara ve sisteme kargi harekete gecirmektir.

Bas kahraman intihar edebilir. Fakat niye intihar etmigtir?”

3.Bu romanlarda Usldba hakim unsur, ayrintilara 6nem vermektir. Bu
onem verme es-Sulasiyye’de zirveye ulasir. Orada yerler, kisilerin durumlari,
onlarin psikolojik yapilari, sosyal, politik ve sanat hayatiyla ilgili ayrintilar hayli
yer tutar. Hatta bazi sayfalarda karsilasilan ayrintili tasvirler romanin

surukleyiciligini olumsuz yonde etkileyecek Olgtudedir.

4. Mahfaz’'un bu romanlarda ele aldi§i ¢evre, orta tabakanin sosyal

cevresidir. Kahramanlarin hareket ettikleri genel mekén ise Kahire’dir.

48 Yosuf es-SARUNT: a.g.e.,12-13.
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1.2.3. Sembolik Donem:

Mahflz, es-Sulasiyye’sini bitirdikten sonra bir sliire edebiyattan uzak

kalmistir. Bu suskunlugunun sebebi soruldugunda sdyle cevap verir9:

‘Ben simdi dusinme ve olaylari kavrama
asamasindayim. Ne zaman yazmaya donecegimi
bilmiyorum. Fakat yazmaya basladigimda toplumcu
gercekgilige tekrar donmeyecegim. Bu akimda yazmaktan
usandim. Romanlarima yukledigim gercekgilik bana yeter.
Ben icimde bir gelisme hissediyorum. Bu gelisme de

kesinlikle yazmamda yeni bir ydntemle sonuglanacak.”

Mahfiz’'un bu sézleri sdylemesinin Gzerinden daha iki yil gibi bir sire
ge¢meden Arap diunyasi Evladu Haratina (1959) romaniyla kargsilasir.
Ahlsilmigin diginda bir UslOpla insanlik tarihini ele alan bu romani Misirda
blyUk yanki uyandirir ve dini ¢evrelerin tepkisini toplar. Bu olay romani, el-
Liss ve’l-Kilab (“‘Hirsiz ve Kopekler’,1961), es-Summan ve’l-Harif
(“Kirlangiglar ve Sonbahar’,1962), et-Tarik (“Yol’,1963), es-Sehhaz
(“Dilenci”’,1965), Sersere fevka’n-Nil (“Ni'de Gevezelikler’,1966), Miramar
(“Miramar Pansiyonu”,1967) romanlari izler. ikinci bélimde bu romanlarin
her biri ayri ayri ¢ézUmlenecektir. Yazar, artik bu romanlarinda toplum
gerceklerini  batin c¢iplakhgiyla anlatmaktan ziyade felsefi konulara
deginmekte ve bunlari sembollerle ifade etmektedir. Bir bagka deyisle, artik
o, varhgin goruntuleri Uzerinde degil, bizzat varhgin kendisi Uzerinde

durmaya baglamigtir.%

49 31 Aralik 1957 tarihinde Kahire’de el-iza‘a dergisinde kendisiyle yapilan sdylesi sirasinda
bu aciklamayi yapmistir. Bkz. a.e., 17.
9 Nebil FEREC: a.g.e., 10.
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Kendisiyle evinde yaptigim sodylesi sirasinda “Nigin devrimden sonra

Uslbunuzu degistirdiniz?” sorusuna verdigi cevap soyledir®D:

“Gergekten bir kisinin UslOp degisikligini ya da bir
takim seyleri ele almis olmasini agiklamasi zordur. Ben
devrimden once ‘gercekgilik’ diye isimlendirilen bir Usldpla
yaziyordum. Hayatimizi, caddelerimizi, mahallelerimizi vb.
seyleri sunmak istiyordum. Bu dénemin sonu es-Sulasiyye
romaniydl. Sonra tam olarak bilmiyorum, bu Usldpta
doyuma ulastim gibi bir duygu hissettim. Bir daha onunla
yazmay! istemiyordum. Bana oyle geliyordu. Devrim olunca
da eski toplum gitti, yerine yeni bir toplum geldi. Ben
yaklasik bes yillik bir sire yazmayi biraktim. Bu sure iginde
senarist olarak sinemayla ugrastim. Edebiyatla iligkimin
sona erdigini dusundim. 1957 yilina gelince igimde tekrar
yazma istegi dogdu. Tekrar yazmaya dondim. Ama senin
de gdrdigiin yeni metotla. isin gercegi niye eski Usldpla
yazmadim ya da Uslibumu degistirdim, bilmiyorum. Niye

oldugunu incelemedim de. Zaten bunu yapmak da zordur.”

Mahfiz’'un sembolizme ydnelmesinin en 6nemli sebebi batida yeni
roman turintn ortaya ¢ikmasi, klasik romanin onun devrim sonrasi olugan
Misir toplumuyla ilgili yeni fikirlerini ifadede yetersiz kalmasidir. Fakat
Mahf(z sadece bu yeni roman tariinu Arapgaya tasimamistir. Onun yaptigi o
zamanlar Misir romaninda olmayan fikri catismayr Misira tasimak
olmustur.? Gali SUKRT'ye gére bu romanlarin ana ekseni soyut fikirlerle

somut gergek, daha dogrusu teoriyle pratik arasindaki iligkidir.(®3)

D Bkz.Tez.s.272.

62 ‘Abdu’l-Mun‘im SUBHI: “Evladu Haratina, Hel hiye min Rivayati'l-Mevceti’l-Cedide”, er-
Recul ve’l-Kimme, (Takdim:Semir SERHAN), (Kahire,1989), 407-408.

(53 Gali SUKRI: a.g.e., 18.
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Mahfiz’'a 1952 oOncesi gergekgiligi ile sonrasi gerekgiligi arasindaki

fark soruldugunda su cevabi verir®4):

“Birinci grup devrim déncesi, 6zellikle 1. Dinya Savasi
yillari Misirindan daha dogrusu Kahire’den bahsetmekte,
ikincisi ise devrim sonrasi toplumu konu edinmektedir.
Fakat asil ayrim edebi UslUptadir. Birinci gruptaki
romanlarda Uslibum olabildigince ayrintiya dalinan klasik
UslOptur. Bu da bu dénem romanlarinin fikir yogunlugundan
yoksun olmalarina ve sairlikten nasiplerini almamalarina
sebep olmustur. Altmigh yillarla birlikte baslayan ‘yeni
gercekcilik’ doneminde ise fikir yogunlugu yoluyla sairlige
erismeye ve fikrin lehine ayrintilarda kisaltma yapmaya

cahistim.”

Mahfdz, bu yeni donemle ilgili olarak el-Katib dergisinde 1964 yilinda
yayimlanan “Yeni Yonelimim ve Romanin Gelecedi” baslikli makalesinde®>

sunlari soyler:

“Cevre, kahramanlar ve olaylar burada asil amag
degildir. Kahramanlar sembole ya da ornede daha yakin
hale geldi. Cevre, hala tim ayrintilariyla sunulmaya devam
etti. Bilakis modern dekora benzemeye basladi. Olaylarin
secimi ise temel fikirlerin 6n plana ¢ikarilmasina bagl oldu.
Burada en onemlisi fikrin kendisiyle bagdasmadigi gergeqgi,
kendi istegi dogrultusunda harekete zorlamasi ya da onu
Ozel bir gergcek olusturmaya mecbur birakmasidir. Gergekle
verimli bir iletisim sonucu fikir ortaya ¢iktiginda ve gercegin
icinde somutlastiginda gergekle aralarinda bir ¢eligski olmaz.
O zaman yazarin karsilastigi zorluk; olaylarin, kahramanin

ve sanat eserinin genel havasinin, sanat yapmaktan ve on

4 Reca ‘ID: KAirée fi Edeb Necib Mahfiz, (iskenderiye,1989), 32.
%) Gali SUKRI: el-Muntemi, (Kahire,1988), 261-362.
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pléanlamadan uzak tabii bir sekilde olusmasinin gerekliligidir.
Bu metotta edebiyatin fikri ifade etmesi zordu. Son
eserlerimde fikirlerim gergekten kaynaklaniyordu. Cunki
gercek, o fikirlerin ilhamina vesile oluyordu. Dolayisiyla
fikirler bir zorlama ve celiski olmaksizin tekrar gercege

donuyordu.”

Mahflz, bu dénemde yayimladigi romanlariyla ilgili olarak da sunlari

ifade eder6):;

“Benim roman problemi konusunda kisisel bir gorisum
var. Bu gorisume gore icinde yasadigim bu donem kesin
olarak roman sanatina uygun bir donem degildir. Yazdigim
seylerin roman olmadigini baska bir sey oldugunu
dusundyorum. es-Sulasiyye’den sonra romana veda ettim.
Ben su anda Ingilizlerin novelette dedikleri baska bir tiirde
yaziyorum. Bu kelimenin en uygun cevirisi hikayedir. Simdi
yazdiklarimin el-Kissatu’l-Hivariyye (“Diyaloglu Hikaye”)
diye adlandiriimasi muimkundir. Yazdigim eserler aslinda
fikileri ve Dbelli durumlari sunmak igin diyaloda

dayanmaktadir.”

Elestirmenlerin “sembolik donem” olarak adlandirdiklari 1959-1967
donemini Mahfaz “yeni gercekgilik” donemi diye adlandirir ve bu konuda su

acgiklamay yapar®?:

“Klasik gercekgiligin temeli hayattir. Sen onu tasvir
eder, akigini aciklar ve vermek istedigin mesaji ¢ikarirsin.
Hikdye hayata, canlilara ve tum ayrintilariyla onlari
cevreleyen sartlara dayanarak baglar ve biter. Yeni

gercekgilikte ise yazmaya iten gug fikirler ve belli

8 brahim es-SEYH: a.g.e., 49.
67 Yasuf es-SARUNI: a.g.e., 17



44

heyecanlardir. O fikirleri ifade etmek icin bir ara¢ olarak
gercege yonelinir. Ben bu donemde tamamiyla gergek

goruntisuyle fikri anlamlari ifade ediyorum.”

Mahfliz, 1967 Arap-israil savasindan sonra da, tipki Devrimden sonra
oldugu gibi, bir sire edebiyattan uzak kalmigtir. Daha sonra yine Devrim
sonras! yazdigi gizgide roman kalem almaya devam etmistir. Boylece
eserlerinde mahalli gerceveden c¢ikarak evrensel gergeve gizmeye, dunyanin
her yerinde yasanabilecek genel insani sorunlari iglemeye baslamigtir.
Ornegin; Hikaye bila Bidaye ve-la Nihaye (‘Basi ve Sonu Olmayan
Hikaye”,1971) adh kisa hikadye koleksiyonunda din ile bilim arasindaki
catisma sorununu ele almistir. Bunun yaninda Efrah Kubbe (“Kubbenin
Sevingleri’,1981) ve el-Baki mine’z-Zemen Sa‘a (“Zamandan Geriye Kalan
Bir Saat’,1982) isimli romanlarinda da zamanin gegmesi ve insan
hayatindaki etkileri konusunu iglemistir. Bu bolum iginde eserler bashgi
altinda bu romanlarin isimleri ve yayim tarihleri siralanacagi igin burada
hepsini tekrar etmeye gerek goérmiyoruz. Fakat burada sunu belitmek
gerekir ki, yazar, bu romanlarda genel felsefi ¢izgiden biraz uzaklasarak
toplumda cereyan eden bazi olaylara dolayl olarak elestirilerde bulunmustur.
Ornegin el-Kernek (“Kernek Tapinagi’,1974)te 1967 savasindan sonra
ulkede meydana gelen yolsuzluklar, gencleri saran kendini kaybetmiglik
duygusu ve yonetim baskisi elestirilirken, Yevme Kutile’z-Za‘im (“Liderin
Oldurildiigh Gun”,1985)'de Enver Sedat'in baskici yénetimi tenkit edilmistir.
Bazi elestirmenlere gére (érnegin el-MUHENNA)®® Miramar romanindan
sonra Mahf(iz’un sanatsal Uslibunda bir gerileme s6z konusu olmustur. Artik
daha once yayimladigi romanlarinin seviyesine ¢lkamayan romanlar
yazmaya baglamistir.  Kendisi de bu konuda “1967°den sonra isime nasil

geliyorsa o sekilde basliyordum.”der.(9

<8 ‘Abdullah b. Muhammed b. Nasir el-MUHENNA: a.g.e.,20.
9 Seyyid Hamid en-NESSAC: Baniirama’r-Rivayeti’l-‘Arabiyyeti’l-Hadise, (Kahire,1980),
59.
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1.3. ESERLERI

1.3.1. ROMANLARI

Necib Mahfliz roman yazmaya 1936 yilinda baslamig®® ve ilk romani
olan ‘Abesu’l-Akdar’t 1939 yilinda yayimlamistir. 1939 yilindan 1988 yilina
kadar gecgen surede toplam otuz dort roman yayimlamigtir. Bu romanlarindan
ilk Ggl olan ‘Abesu’l-Akdar (1939), Radabis (1943) ve Kifah Tibe (1944),
konularini eski Misir tarihinden alan tarihi romanlardir. Daha sonra sirasiyla
realist, sembolik tirde gorunen toplam otuz dort romani yayinlanig sirasi

itibariyle soyledir:

=

. ‘Abesu’l-Akdar (1939)

2. Radabis (1943)

3. Kifah Tibe (1944)

4. el-Kahiretu’l-Cedide (1945)
5. Hanu’l-Halili (1946)©

6. Zukaku’l-Midakk (1947)62

7. es-Serab (1948)

0o

. Bidaye ve Nihaye (1949)

€9 Gali SUKRT: a.g.e., 63.

©) Ayrintil bilgi igin Bkz. Bedrettin AYTAGC: “Necib Mahfaz'un Hanu’l-Halili Romani Uzerine
Bir inceleme”, Giindogan Edebiyat Dergisi, (Ankara,1997), C.V, Sayi:19, 37-53.

62 Romanin Tirkgeye ilk cevirisi Gller Dikmen tarafindan yapilmistir. ingilizce gevirisinden
“Ara Sokak” adiyla Turkceye aktarilan bu roman 1977 yilinda Hurriyet Yayinlari
arasinda basiimistir.  Romanin ikinci gevirisi Hasan AKAY tarafindan Arapga aslindan
“Sokaktakiler” adiyla yapiimis ve 1989 yilinda insan yayinlari arasinda yayimlanmistir.
Bkz. Azmi YUKSEL: “Necib Mahfizun Zukaku’l-Middakk Adli Romanr’, G. U., Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, (Ankara,1992), C.VIII, Sayi 1, 283.
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9. Beyne’l-Kasreyn (1956)

10. Kasru’s-Sevk (1957)

11. es-Sukkeriyye (1957)

12. el-Liss ve’l-Kilab (1961)®3)
13. es-Summan ve’l-Harif (1962)
14. et-Tarik (1964)

15. es-Sehhaz (1965)64

16. Sersera fevka’n-Nil (1966)
17. Miramar (1967)(©

18. Evladu Haratina (1967)

19. el-Meraya (1972)

20. el-Hubbu Tahte’l-Matar (1973)
21. el-Kernek (1974)

22. Hikayat Haratina (1975)

23. Kalbu’l-Leyl (1975)

24. Hadratu’l-Muhterem (1976)

25. Melhametu’l-Haréafig (1977)

©3) Romanin Tirkgeye gevirisi Rahmi ER tarafindan Arapga aslindan yapilmis ve “Hirsiz ve
Koépekler’ adiyla Eylil 1996’da Ankara’da Vadi Yayinlari arasinda basiimistir.

) Romanin Tirkgeye cevirisi Erdal ALOVA tarafindan ingilizceden yapilmis ve “Dilenci”
adiyla Era Yayincilik tarafindan Mayis 1995 de Istanbul’da basiimistir.

) Romanin Turkgeye cevirisi Yiiksel PEKER tarafindan John FOWLES'in ingilizce
cevirisinden vyapilmis ve “Miramar” adiyla Ocak 1989'da Adam Yayinlari arasinda
basiimistir.
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26. ‘Asru’l-Hubb (1980)

27. Efrahu’l-Kubbe (1981)

28. Leyali EIf Leyle (1982)

29. el-Baki mine’z-Zemen Séa‘a (1982)(6)
30. Rihle ibn Fattiime (1983)

31. el-‘A’is fi'l-Hakika (1985)

32. Yevme Kutile’z-Za‘im (1985)©7)

33. Hadisu’s-Sabah ve’l-Mes&’ (1987)

34. Kustumur (1988)

1.3.2. HIKAYELERI:

Necib Mahfiz, kisa hikdye yazmaya 1934 yilinda baglamissa®® da
kisa hikdye yazari olarak okuyucunun karsisina ilk kez 1938 yilinda el-
Mecelletu’l-Cedide dergisinde yayimladigi hikayeleriyle cikmistir. ilk hikaye
koleksiyonu olan Hemsu’l-Cuniin’'un 1960 yilinda yayimlanmasindan 1989
yihina kadar gegen surede, uzunlu kisali toplam 182 hikaye iceren 14
koleksiyon yayimlamistir. Bu arada besi Tahte’l-Mizalle (1969), biri el-
Cerime (1973) ve ikisi de es-Seytdn Ya‘iz (1979) adh hikaye

koleksiyonlarinda yer alan toplam 8 adet de tiyatro oyunu yazmistir. Necib

) Romanin Tirkgeye gevirisi Kadir POLATER tarafindan Arapga aslindan yapilmis ve
“Nil’'in U¢ Gocugu” adiyla 1992 yilinda insan yayinlari arasinda basiimistir.

) Romanin Tirkgeye cevirisi Litfullah GOKTAS tarafindan Arapga aslindan yapiimis ve
“Bagkanin Oldiiriildiigii Giin” adiyla Aga¢ yayincilik tarafindan Mart 1992’de
basiimistir.

©8) ‘Abdu’l-Muhsin Tdha BEDR: Necib Mahfaz er-Ru’ye ve’l-Edat, (Kahire,1981), 95.
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Mahflz roman yazar olarak sohret bulmus olmakla birlikte, modern Arap
edebiyatina hikdye yazari olarak da énemli katkilarda bulunmustur. Onun bu

on dort hikaye koleksiyonu yayinlanis sirasina gore soyledir(®;
1. Hemsu’l-Cundin (1938)0
2. Dunya Allah (1963)(")
3. Beyt Seyyi’u’s-Sum‘a (1965)("?
4. Hammaretu’l-Kitti’l-Esved (1968)
5. Tahte’l-Mizalle (1969)("3)
6. Hikaye bi-la Bidaye ve-la Nihaye (1971)
7. Sehru’l-‘Asel (1971)

8. el-Cerime (1973)("

) Kisa hikayeleri konusunda ayrintili bilgi icin Bkz. Musa YILDIZ: Necib Mahfiiz
(Hayati, Eserleri ve Kisa Hikayeleri), Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi, G.U., Sos.
Bil. Enst., (Ankara,1992) ; Hamdi SAKKUT: “Nacib Mahfiz'un Kisa Hikayeleri’, Cev. Azmi
YUKSEL, A. U., D.T.C.F., Dogu Dilleri Dergisi, C.IV, Sayi:1, (Ankara, 1985), 125-137.

(™ Bu koleksiyonda bulunan “Bezletu’l-Esir” isimli hikdye Musa YILDIZ tarafindan “Esir
Elbisesi” ; Mesut YAZICI tarafindan “Esir Uniformasi” adiyla Arapga aslindan Tirkgeye
cevrilmigtir. Bkz. Témer Ceviri Dergisi, Sayi:6 , Glz 95, 96-103; “el-Kahvetu’l-Haliye”
isimli hikdye Musa YILDIZ tarafindan “Bos Kahvehane” adiyla Arapga aslindan Tirkgeye
cevrilmigtir. Bkz. Témer Ceviri Dergisi, Yil:4, Sayi:14, 39-46.

(" Bu koleksiyonda bulunan ve koleksiyona adi verilen “Dunya Allah” isimli hikaye Musa
YILDIZ tarafindan “Dinya HAal” adiyla Arapca aslindan Turkgeye cevrilmistir. Bkz.
Merdiven Aylik Sanat Dergisi, Sayi:2, (Ekim,1997), 31-34. Ayrica ayni hikayeyle ilgili
olarak Bkz. Bedrettin AYTAGC: “Necib Mahfaz'un Allah’in Diinyasi Adli Hikayesi Uzerine
Bir inceleme” A.U.D.T.C.F. Dergisi, C.XXXIV, Sayi:1-2, (Ankara,1990), 1-3. “el-
Cebbar’ isimli hikaye Erding DOGRU ve Hakki SUCIN tarafindan Arapca aslindan
“Zorba”  adiyla Turkgeye cevrilmigtir. Bkz. Témer Geviri Dergisi, Sayi:8, Yaz 96,
52-63. “Hanzal ve’l-‘Askeri” isimli hikdye Tomris UYAR tarafindan “Hanzal ile Polis”
adiyla ingilizceden Tiirkgeye gevrilmistir. Bkz. Hiirriyet Gésteri Sanat Edebiyat Dergisi,
(Aralik 1988), 8-10. “el-Cami‘ fi'd-Derb” isimli hikdye “Dar Sokaktaki Cami” adiyla
Tomris UYAR tarafindan ingilizce’den Tirkgeye cevrilmistir. Bkz. a.e., 11-13.

("2 Bu koleksiyondaki “Stku’l-Kantd” isimli hikdye Musa YILDIZ tarafindan “Bit Pazari” adiyla
Arapca aslindan Turkceye cevrilmisti. Bkz. Témer Ceviri Dergisi, Sayi:12, Yaz 97,
72-75.

™ Bu hikaye koleksiyonunda “et-Terike”, “Yumitve Yuhyi”’, “en-Necat’, “MesrQ’ Ii’l-
Munakasa” ve “Muhimme” adlarinda bes adet de tiyatro vardir.

(") Bu koleksiyonda “el-Mutarade” adl bir de tiyatro vardir.
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9. el-Hubbu Fevka Hedabeti’l-Herem (1979)
10. es-Seytan Ya‘iz (1979)

11. Ra’eytu fima Yera’n-Na’im (1982)

12. et-Tanzimu’s-Sirri (1984)

13. Sabahu’l-Verd (1987)

14. el-Fecru’l-Kazib (1989)(76)

1.3.3. DIYALOG TURU KiTABI:

Eméame’l-‘Arg (1983) :Firavunlar donemi Misirindan Enver Sedat
donemine kadar yasamig yoneticilerin bir nevi sorgulanmasi seklinde hayali

diyaloglar icermektedir.

1.3.4. GEVIiRi TURU KIiTABI:

Misru’l-Kadime (1932) :ingiliz Yazar James Baikie’nin Ancient
Egypt (Londra,1912) adli eski Misir tarihini konu edinen ve 13 boélumden

olusan kitabinin Arapgaya gevirisidir.("")

() Bu koleksiyonda “el-Cebel” ile “es-Seytan Ya'iz” adlarinda iki de tiyatro vardir.

("8 Bu koleksiyondaki “Nisf Yevm” isimli hikaye Musa YILDIZ tarafindan “Yarim Gin” adiyla
Arapca aslindan Turkgeye cevrilmistir. Bkz. Merdiven Aylik Sanat Dergisi, Sayi:6,
(Subat,1998), 14.

(" Sasson SOMEKH: The Changing Rhythm, (Leiden,1973), 42.
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2.B0LUM

SEMBOLIK ROMANLARI

2.1.EVLADU HARATINA

Necib Mahf(z’'un devrim sonrasi yazmaya basladigi bir dizi sembolik
romandan ilkini olusturan bu roman, 1959 yilinda el-Ehram gazetesinde
tefrika edildi. Baslangigtan ¢gagimiza kadar insanlik tarihini konu edinen ve
bes ana bolimden olugan romani takip edilen siraya gore degerlendirmeye

tabi tutmak anlagilmasini kolaylagtiracaktir.
1.Edhem (s.9-112)

Baba Cebelavi, tim mallarinin yonetim ve kontrolinu ¢ocuklarindan
birine birakmayi dusunur. Bir gun onlar toplayarak bu dustncesini agiklar.
En biiyiik cocuk olan idris, bu géreve kendisinin 1ayik oldugunu sdyler. Fakat
baba en kiguk kardes Edhem'i uygun gorur. Kardeglerden biri olan Ridvan
babasina, bu kararinin sebebini sorunca; "Cunku Edhem, kiracilarin huylarini
ve c¢ogunun isimlerini bilir. Sonra o, yazi ve hesap konusunda da bilgi
sahibidir..."® diye cevap alir. Kardeslerden idris, babasinin bu diisiincesine
kargi cikarak kendisinin en buyuk cocuk oldugunu, kendisinin ve diger
kardeslerinin bir hanimefendinin ¢ocuklari olduklarini, Edhem'in ise siyah bir
cariyenin oglu oldugunu hatirlatir. Ama babasi tarafindan "Edepli ol!" (s.13)

denilerek azarlanir. idris, itiraz etmeye devam edince babasi ona "Bugiinden

(1) Necib MAHFUZ: Evladu Haratina, (Beyrut,1986), 14. Bundan sonra metin iginde
parantez arasinda sayfa numaralari verilerek romana yapilacak géndermeler, eserin
bu baskisina aittir.
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sonra sonsuza dek burada asla gérinmeyeceksin." ve "Ne sen benim oglum,
ne ben senin babanim, ne bu ev senin evin, ne de burada senin bir annen,
kardesin ve pesinden gelecek kimse var. Onlinde genis yery(izii... Gazap ve
lanetimle git. Glnler sana kaderinin gercedini 6gretecek, sen sefkat ve
merhametimden mahrum olarak saskin saskin dolagacaksin." deyince Idris
"Burasi benim evim ve onu asla terketmeyecegim." diye cevap verir. Bunun

Uzerine babasi onu tuttugu gibi kapi disari eder. (s.16)

idris  kovulduktan sonra, artik yonetim Edhem'e kalir. Edhem
babasinin tim malini ve mulkinu iyi bir sekilde idare etmeye baslar,
kiracilarla iyi geginir, iscilerin paralarini duzenli bir sekilde o6der ve tum
masraflar ¢iktiktan sonra geri kalan parayr babasina teslim eder. Bu durum

yuzunu kara g¢ikartmadigindan babasinin da ¢ok hosuna gider.

idris’le iliskiye girmis ve ondan hamile kalmis hizmetgi Nercis’in hamile
oldugu ortaya cikinca Cebelavi tarafindan evden kovulur. idris ise; evden
kovulduktan sonra digarida ¢ok rezilane bir hayat yasar. Edhem onun bu
durumuna aciyarak ona, “Gel babamdan af dile ve evine doén, bu rezil
hayattan kurtul.” demesine ragmen, o kibirlenerek “Ben senin ydnetimin
altinda bulunan yere gelmem.” deyip bu teklifi reddeder. Onun bu durumuna

¢ok Uzulen annesi kahrindan olur.

Edhem'in annesinin akrabalarindan Umeyme adinda guzel bir cariye
vardir. Bir gin yanhglikla Edhem'lerin arazisine girince onunla tanigir. Annesi
de Edhem'in Umeyme’yle evlenmesini arzu eder. Durumu babasina aginca
babasi da, kardeslerinden idris diye birisinin artik olmadigini, ‘Abbas ve
Celil'in kisir olduklarini, Ridvan'in ise bu glne kadar dodan c¢ocuklarinin
yasamadigini ifade ederek Edhem'in Umeyme ile evlenmesini ve dogacak
gocuklarinin evi doldurmasini ister. Yoksa omrim bosuna gidecek, der
(s.26). Boylece Edhem babasinin da rizasini aldiktan sonra Umeyme ile gok
gorkemli bir dugun yaparak evlenir. Fakat daha 6nce kovulmus olan kardes
idris, bu mutlu giinde de ortah@ karistirir ve dugini dagitir. Babasinin

mudahale etmesi sonucu ortaliktan kaybolur. Edhem evlendikten sonra
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annesi hastalanir ve olur. Bu durum Edhem'i, hanimini ve babasini ¢ok

etkiler.

idris, gunlerden bir gin kiralarini ddemek icin Edhem’e gelen
kiracilarin aralarina sizar. Kardesi Edhem'e pisman oldugunu belirterek
kendisine yardimci olmasini, babasinin onu mirasindan mahrum edip
etmedigini 6grenmesini ister. Fakat bu bilgi babasinin kilitli odasindaki sirlar
kitabinda yazilidir. Karisi Umeyme'nin de israri Gzerine Cebelavi'nin Blyuk
EViin bahgesinde gezintiye ¢ikmasini da firsat bilerek kardesine yardim
etmek amaciyla bir gece gizlice o odayi acgarak igeriye girerler. Tam kitabi
okuyacaklari sirada baba Cebeléavi tarafindan yakalanirlar ve evden
kovulurlar. Onlarin kendisi yiiziinden bu duruma dustiklerini goéren idris,
kahkahalar atmaya, hoplayip ziplamaya baslar. Bunun Uzerine Edhem,
agabeyi tarafindan kandirildigini anlar. Ama artik is isten gecger. Kendi
hayatini kendisi kazanmasi gerekmektedir. Bunun igin babalarinin evinin bati
tarafinda bir kullibe yapar. Ailesinin gecimini saglamak icin Edhem ihtiyag
fazlasi elbiselerini satar ve bir el arabasi satin alir. Mevsimine gére bu el
arabasinda meyva, sebze koyarak mahalle mahalle dolasir. Fakat bu is

Blyuk Ev’de yaptidi ise kiyasla oldukga yorucu bir igtir.

Aradan belli bir stre gegince Edhem'in ikiz ¢ocugu olur. Bu ¢ocuklar
buyur ve ¢obanlikla mesgul olurlar. Bunlardan Hemmam, babasi gibi iyi bir
insandir. Fakat Kadri ise amcasi idris'e benzer. Kadri, kardesi Hemmam'
cok kiskanir ve onu hi¢ sevmez. Zaman zaman amcasi Idris’in Nercis’'ten
olan kizi Hind'le birlikte olur. Bir gin Hind evden kacip gider. Bu durumdan
amcasl, Kadri'yi sorumlu tutar ve onunla kavga eder. Zamanla kizin
bagkasina kactigi anlasilir. Ote yandan Hemmam iyi bir gocuk oldugundan
dedesi onu bir gin Blyluk Ev’e ¢agirir. Ona ailesinden izin aldiktan sonra
kendisiyle birlikte kalmasini teklif eder. Hemmam, bu konuda ailesinin
onayini almak Uzere eve doner. Bu durumu 6grenen Kadri ise ¢ok kiskanir.
Bir gun birlikte koyun guderlerken onunla kavgaya tutusur, kavga sirasinda

yerden aldigi bir tasi ona atar. Kafasina isabet eden tas Hemmam'in
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olumune sebep olur. Kardesinin dlumu Uzerine korkuya kapilan Kadri bir
cukur kazarak kardesini oraya gomer. Hemmam'in dldugunu 6grenen ailesi
¢ok Uzulur. Kadri de sugunu anlayarak ortaliktan kaybolur. Edhem uzgun bir
halde duslnlrken, babasi Cebelavi'nin sesini duyar. Babasi ona bundan
sonra Buyuk Ev’de yasayabilecegini soyler. Bu teklif onun Gzuntlisund biraz
olsun hafifletir. Aradan belli bir zaman gegctikten sonra Kadri, daha 6nce
baskasiyla kacan amcasinin kizi Hind ve ondan olan ¢ocuklariyla birlikte

geriye doner.
2.Cebel (s.113-210)

Cebelavi'den torunlarina kalan vakfin yonetimi, Efendi diye anilan bir
Kisinin eline gecer. Bu Efendi'nin esi olan Huda Hanim, evlatlik olarak
blayuttigu Cebel'i cok sevdiginden onu vakfin ydneticiligine getirtir. Cebel
vakfin yonetim islerini yartutirken mahallelerindeki kabadayilarin kendi ailesi
olan Hamdan ailesine yaptiklari zulimleri takip eder. Bir gun yolda giderken
bu kabadayilardan birisi olan Kadri'nin Hamdan ailesinden Di‘bis adinda bir
kisiyi cok feci sekilde dovduguna goérir. Bu duruma sabredemez ve olaya
mudahale eder. Cebel, kendisine vurmaya kalkisan Kadri'nin elinden sopayi
aldigi gibi Kadri'ye vurmaya basglar. Bu sirada Kadri yere yigilir ve oracikta
Olur. Zaten Kadri de arkadaslari ve halk tarafindan sevilmeyen biridir. Di‘bis
ve Cebel, Kadri'yi gizlice bir yere gomerler. Cebel, Di‘bis'in olayi
anlatabilecegini dusuinerek yasadigi yerden uzaklasmaya karar verir. Yolda
bir cesmenin basinda insanlarin su doldurmak igin sirada beklediklerini,
aralarinda iki kizin bir tdrld kalabaligin arasina girip su kaplarini
dolduramadiklarini gorur. Cebel kizlara yardim etmek icin su kaplarini alarak
kalabaligin arasina dalar. Su kaplarini doldurup kizlarin yanina doner. Kizlari

geg¢ kalinca merak eden babalari da oraya gelmisgtir.

Kizlarin babasi Balkiti Hoca diye taninan bir sihirbazdir. Kizlarina
yardim ettigi icin Cebel'i evine davet eder. Cebel de kizlardan birisini ¢ok
bedendiginden bu talebi zevkle kabul eder. Cebel artik sihirbazin evinde

kalmaya bagslar ve onun yardimcisi olur. Bdylece sihirbazlik meslegini de
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ogrenir. Bu arada Balkiti Hocanin kizi Sefika'yla da evlenir. Bir sihirbazlik
gOsterisi sirasinda seyirciler arasinda isledigi cinayetin tek sahidi Di‘bis'i
go6rar. Onun kendisini fark etmemesi icin gosteriyi yarida keserek oradan
uzaklasgir. Fakat Di‘bis onu tanir ve pesinden gider. Cebel'le konusur, ona
kacgtigi mahallesinde aranmadigini, Kadri cinayetinin de unutuldugunu soyler.
Bunun Uzerine Cebel hanimiyla birlikte dogup buyladugu ve atalari
Cebelavi’'nin adiyla anilan Cebelavi mahallesine geri doner. Komsulari onlari
¢cok sicak Kkarsilarlar. Gittikleri gece sabaha kadar komsulariyla ve
akrabalariyla sohbet ederler. Sohbet sirasinda mahalle kabadayisi Zuklut ve
arkadaslarinin Hamdan ailesine zulmettiklerini 6grenince ¢ok Uzullr. Konuyu
Efendi'yle gorisecegini sdyler. Bu arada mahalledeki kabadayilarin evlerine
ve Efendi'nin koskline yilanlar musallat olmustur. Bu konuda Cebel'den
yardim isterler. Cebel de bundan sonra Hamdan ailesine dokunulmamasi
sartiyla yilanlari evlerden uzaklastirir. Fakat Efendi verdigi s6zde durmaz,
emrindeki fedailerine Hamdan ailesini yok etme talimati verir. Bu haberi
ogrenen Cebel, Hamdan ailesini toplayarak karsi plan hazirlar. Fedailer
onlarin bdlgesine girince hep birlikte Uzerlerine saldirirlar ve onlara iyi bir
meydan dayag! atarlar. Bunlardan hirsini alamayan Hamdan ailesi Cebel'le
birlikte dogruca Efendi'nin kdskinld basar ve yonetimi ele gecirir. Cebel,
mabhallenin yoneticisi olur ve arazileri adaletli bir sekilde ailelerdeki kigi
sayisina gore dagitir. Kendisi bile bu adil paylasimi goézeterek hanimi ve
kendisi icin iki pay alir. Bazilarinin “Sen bu mahallenin reisisin daha fazla
almalisin” imasinda bulunmalari Gzerine “Bir kavmin reisinin onlari soymalari
gerekmez.” diye cevap verir (s.205). Boylece Cebelavi'nin miras biraktigi

topraklarda adalet yeniden hakim olur.
3.Rifa‘a (s.211-305)

Cebel'den sonra mahallede ortaya c¢ikan Rifa‘a, yasadiklari semtte
kabadayilarin zulminden kagarak el-Mukattam semtine gé¢ eden ‘Amm Safi‘i
ve ‘Abde'nin ogludur. Yirmi yil kadar bir sure burada yasayan ailesi sonra

tekrar eski mahallelerine donmeye karar verir. Babasi marangoz oldugu igin
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Rifa‘a da ondan bu meslegi 6grenir. Fakat o cincilik isine merak salar ve
“‘insanlar kotu ruhlardan arindirma isiyle” ugrasir. Zaman zaman ortaliktan
kaybolur, ailesini merakta birakir. Ailesi onu evlendirmek ister. Fakat o,
Yasemin adh bir hayat kadinini kafasina takmistir.  Yakinlarinin
istememesine ragmen onunla evlenir. Yasemin evlendikten sonra onu
Beyydmi adli bir kabadayiyla aldatmaktadir. Bu arada kabadayilar mahalle
halkina zulmetmektedirler. Bir glin Rifa‘a, mahalledeki tim insanlarin atasi
olan Cebelavi'nin sesini duydugunu, Cebelavi’nin kendisine "Zayif kimsenin
kendi gucunun sirrini bilmeyen aptal kisi oldugunu ve kendisinin de aptallar
sevmedigini" (s.248) sodyledigini insanlara anlatir. Bunun Uzerine Vakfin
yoneticisi olan Thab isimli sahis daha énce Cebel'in yaptiklarini hatirlayarak
basina geleceklerden korkar ve fedailerine endiselerini anlatir. Onlar da
Rifa‘a'yl oldurerek bu igi halledeceklerini sodylerler. Rifa‘a da kendilerini
yakalandiklari hastaliklardan kurtardigi dort arkadasiyla birlikte mahalleden
kagmay! planlar. Fakat bu planini o6grenen hanimi Yasemin, durumu
kabaday! dostuna ihbar eder. Kacarlarken yodneticinin fedaileri onlari bir
koseye sikistirirlar. Rifa‘a'nin dort arkadasi kagmayi basarir. Fedailer
Rifa‘a'yl sopalarla dove doéve oldururler ve oldugu yere birakirlar. Rifa‘a'nin
kurtulan dort arkadasi, cesedi olay yerinden alarak gomerler. Kendilerini
ihbar eden Yasemin‘i de oldurap, Beyydmi'nin evinin énune atarlar. Bunun
Uzerine mahallede olaylar bas gosterir. Rifa‘a’yl olduren fedailerin bir kismi
halk tarafindan oldaruldr, bir kismi da evlerinde ¢ikan yanginda o6lurler. Bu
olaylari géren yénetici Thab, Rifa‘a'nin arkadasi ‘Ali'yi  yonetici tayin ederek
olaylar1 yatigtirir. Boylece ortaliga adalet hakim olur ve mahalle sakinleri

huzur igerisinde yasamaya baglarlar.

4.Kasim (s.309-445)

YD)

Rifa'a’dan sonra mahallede ortaya c¢ikan Kasim, el-Cerabi’
mahallesinde koyun c¢obanlhdi yapan, halk tarafindan sevilen, guivenilir bir
genctir. Babasi ve annesi 6ldugu icin amcasi Zekeriyya tarafindan buyatalGr.

Ayni mahallede oturan zengin bir kadin olan Kamer’le evlenir ve onun
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islerinin basina geger. Bu evlilikten Ihsan adinda bir kizlari diinyaya gelir. Bir
gun dagda gezerken, atalari Cebelavi'nin hizmetgisi Kandil'e rastlar. Kandil
ona: "Cebelavi’nin iyi oldugunu, Vakif arazisi Uzerinde olan biten herseyi
takip ettigini, Vakif topraklari Uzerinde yasayanlarin hepsinin torunlari
oldugunu, Vakfi torunlarinin tamamina miras biraktigini, kabadayilarin kotu
insanlar oldugunu, onlarin uzaklastiriimalari gerektigini ve bunlari da

kendisinin yapabilecegini" sdyler ve ortaliktan kaybolur (s.322-323).

Bu sdzleri duyan Kasim, ilk defa hanimi Kamer'e olanlari anlatir.
Hanimi onun basina bir seyler geleceginden korkarak endiselenir.
Arkadasglarindan Sadik ve amcaoglu Hasan, onu destekleyeceklerini
soylerler. Kasim, halka zulmeden Vakfin yoneticisi Rif‘at'a karsi micadele
etmek igin halki teskilatlandirmaya baslar. Bu arada haniminin 6lumu Kasim'i
cok Uzer. Ote yandan ydneticinin fedaileri Kasim'i 6ldirmeyi planlarlar. Bu
haberi duyan Kasim ve arkadaslari daga cikarlar. Zalim yonetici ve
fedaileriyle savasmak icin dagda kendilerini egitirler. Mahallede ydneticinin
zulminden kacanlar da bunlara katilirlar. Bir glin fedailerin reisi Sevaris'in
besinci kez evlenecegini ve gorkemli bir dugun yapacagini duyan Kasim,
arkadaslariyla birlikte dagun alayina saldirir. Bu saldiri sirasinda Sevaris
oldarilir. Bunun Uzerine yonetici fedailerini toplayarak Kasim ve
arkadaslarina saldirip onlari topluca oldurmeyi planlar. Bir coban araciligiyla
bu saldiridan haberdar olan Kasim ve arkadaslari kargi saldiri plani yaparlar.
Yoneticinin fedaileri kendilerine saldirinca hepsini oldururler. Vakif yoneticisi
Rif‘at bu olay Uzerine ailesiyle birlikte mahalleden kacar. Boylece Kasim,
Vakfin yonetimini ele gegirir. TUum araziyi herkese esit sekilde paylastirir ve

mahallede adaleti hakim kilar.
5.‘Arefe (s.447-552)

Kasim'in élumidnden sonra yoénetimi bir stre arkadasi Sadik yuratar.
Sadik'tan sonra Vakif topraklarinda yine kargasa ve zulim baslar. Bir gin
mahalleye ‘Arefe adinda bir sihirbaz gelir. ‘Arefe aslinda bu mahalledendir.

Ama annesi ona hamileyken mahalleden tasinmistir. lisin ilging tarafi
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babasinin kim oldugunun bilinmemesidir (s.452). Yaninda yardimcisi olan ve
dig gorunus olarak itici bir yapiya sahip kardesi Hanes vardir. Bir evin
bodrumunu kiralarlar. Hasta olanlar ve buyu yaptirmak isteyenler ona gelirler.
Bu arada ‘Arefe, mahallenin kabadayisi Haccac'a da duzenli olarak harag

odemektedir.

Her gecen gun ‘Arefe’nin mausterilerinin sayilari artar. ‘Arefe,
musterileri arasindaki ‘Avatif isiminde bir kiza asik olur ve onunla evlenir. Bu
arada kabadayilar tarafindan o6ldirilen annesinin de 6clini almak ister.
Fakat amaci sadece intikam almak degil, ayni zamanda mahalleyi onlarin
zulminden kurtarip insanlari da mutluluga kavusturmaktir. Bu amaca

ulasmak icin arag olarak buyayu kullanir.

Bir gln ‘Arefe, gizlice Blyuk Ev'e girip Cebelavi ile gérismeye karar
verir. Bu amacina ulasmak igin Bliyuk EvV'in tam ortasina c¢ikan bir tinel
kazar. Bu tunelden eve girer ve Cebelavi'nin sirlar kitabina ulasacagi sirada
hizmetcilerden biri onu fark eder. ‘Arefe de bu hizmetciyi dldurir ve oradan
kagar. Ertesi gin mahallede bir cighk kopar. “Cebelavi oldu” diye
bagirismalar duyulur. Aslinda hizmetgisinin  6ldigunu goéren Cebelavi

uzintisinden olmagtar.

‘Arefe yaptigi patlayici maddelerle yoneticinin fedailerini oldardr.
Bunun Gzerine yonetici, ‘Arefe ve kardesi Hanes'i gdzetim altinda tutmak igin
kendi koskinde ikamete zorlar. ‘Arefe, bir giin yolda yagl bir kadina rastlar.
Kadin ona kendisinin Cebelavi'nin hizmetgisi oldugunu, 6lmeden once
kendisine bir mesaj biraktigini soyler. Mesajda Cebelavi ona "BlytcUl
‘Arefe'ye qit. Dedesinin ondan razi olarak &ldiguna haber ver." (s.538)
demektedir. ‘Arefe baslangicta bu s6zlere inanmaz, ama kadin yemin edince
sozlerinin dogruluguna kanaat getirir. Bu olaydan sonra ’Arefe, kardesiyle
birlikte kagmaya karar verir. Ama kacgarlarken yakalanirlar ve bir guvala
konulurlar. Kardesi Hanes fedailerden kurtulur. ‘Arefe dovilerek oldurdlir ve
bir cukura gomuldr. Artik geriye herkesin umit bagladigr Hanes kalir. Hanes

ise agabeyinin yakalanmadan énce attigi iginde sirlari yazili kagidi arar. Bu
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olayl duyan insanlar arasinda Hanes'in kagidi buldugu, ‘Arefe'nin ilmini
gelistirdikten sonra bir gun geriye donecegdi ve yoneticiden en agir sekilde
intikam alacagi haberi yayilir. Mahallede bazilarinin sebepsiz yere ortaliktan
kaybolmalari, o insanlarin Hanesg'in gizlendigi yere gittikleri, orada Haneg'ten
sihirbazlik 6grendikleri ve buyuk bir gu¢ olduklarinda yoneticiden intikam
almak igin geriye donecekleri seklinde yorumlanir. Bu haberleri duyan Vakif
yoneticisi de guvenlik onlemlerini artirir ve halka zulmetmeye devam eder.
Fakat insanlar onlari zulim ve iskenceden kurtaracak yeni bir 1g1gin dogacagi

beklentisiyle bu eziyetlere sabrederler.

Sembolik ifadelerin bulundugu bu romanin yayimlanmasi c¢esitli
tartismalara yol agcmis ve Misirda dini ¢cevreleri ayaga kaldirmistir. el-Ehram
gazetesinde bir hafta dnceden birinci sayfadan reklami verilerek 21 Ekim
1959 pazartesi gunu yayimlanmaya baglanmig, yayimi Gzerinden bir haftalik
sure gectikten sonra elestiriler gelmeye baglamis ve elestirinin dozaji gittikge
artmistir.  Yayimlanmasinin Uzerinden bir buguk ay gectiginde Ezher
Universitesinin'in ve Vakiflar Bakanliginin yogun baskilari izerine Devlet
Bagkani Cemal ‘Abdu'n-Nasir araya girmistir. Gazetenin Yazi isleri Miiduri
Muhammed Hasaneyn Heykel'i arayarak ne olup bittigini sormustur. O da
zaman kazanmak icin Cemal ‘Abdu'n-Nasir'a konunun arastiriimasi igin
Ezher Universitesinin ya da Vakiflar Bakanh§inin bir komisyon kurmasini
Oonermigtir. Fakat romanin yayiminin bitimine on gun gibi bir sire kaldigi
sirada Muhammed el-Gazali, Ahmed es-Sirbasi ve Muhammed EbQ
Zehra'dan olusan komisyonun, vyayimi durdurma Kkarari gazeteye
gonderilmistir. Butin bunlara ragmen Muhammed Hasaneyn Heykel karari
dikkate almamig, yayima devam etmistir. En son yayimlanan bdlimun
sonuna da "Roman bitti" ibaresini yazdirmigtir.?® Mahfliz, romanin
yayimlanmasiyla ilgili olarak: “Bu romanin el-Ehram gazetesinde 21 Ekim-25
Aralik 1959 tarihleri arasinda tefrika edilmesi tamamen Muhammed

Hasaneyn Heykel'in cesaretiyle olmustur. Bana kalsa bu romani ilelebet

@ el-Ehram Gazetesi, 25.11.1959, 10.
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yayimlayamazdim.” demistir.®) Boylece romanin yayini bitmesine ragmen
tartismalar uzun sure, hatta ginumuze kadar devam etmistir. Hakkinda bu
gune kadar hi¢ bir mahkeme karari olmadigi halde Misir devleti sinirlari
icerisinde kitap halinde basilamamistir. Bir kitap olarak basimi ilk defa 1967
yilinda Beyrut'ta Daru'l-Adab tarafindan gerceklestirilebilmistir. Bu romani
sebebiyle 14 Ekim 1994 cuma gunu bir geng bicakla Mahfiz'a saldirmis ve
onu boynundan yaralamistir. Bunun Gzerine el-Ehali gazetesi bir protesto
olarak 30 Ekim 1994 tarihli sayisinin ekinde gazete sayfasi boyutunda otuz
sayfa olarak bu romani okuyucularina hediye olarak dagitmistir. Sézkonusu
eser bu donem romanlarindan Sersera fevka'n-Nil (1966) romaniyla birlikte
Necib Mahfiz’'un 1988 Nobel edebiyat 6dilini almasinda 6dul komitesinin

dayanagi olmustur.®

Mahflz’'un romanin basindan sonuna kadar mahalle sakinlerini
devamli olarak uyusturucu kullanirlar seklinde tasvir etmesi de Misirlilarin
tepkisini toplamistir. Misirlilarin bu duruma tepki gdstermesinin yaninda
irlanda vatandasi bir bayan da Reuters ajansinda c¢ikan haber {zerine
duyarllik gostererek “Bu roman Misirlilar kotu tanitiyor” gerekgesiyle
irlanda’nin Dublin Yiksek Mahkemesinde romanin dagitiminin yasaklanmasi

icin dava agmistir.©®

Mahfiz, bu romanda Allah (C.C.)In bir insan suretinde gosterildigini
sOyleyenlere baslangi¢ta, bu romaninda Allahu Teald’dan ve kainattan
bahsetmedigini, yoneticisi otoriter olan bir mahalleyi tasvir ettigini sdyler.
Fakat romana bakildiginda bu kisinin uzun yillar yasadigi gorulir. Mahalleye
yoneticiler, kabadayilar ve islah ediciler pesi pesine gelip gitmislerdir. Ama

Cebelavi hala hayattadir. Butun sikistirmalar sonunda Mahflz, Evladu

@ Mustafa ‘ABDU’L-GANI: Necib Mahfhz es-Sevre ve’t-Tasavvuf, (Kahire 1994), 50.

@ ‘Alt el-CEVHERI: Dacicu Evladi Haratina, (Kahire,1994), 56-61.

®) Bkz.Tez, s.278.

® Tal‘at RIDVAN: “Evladu Haratina beyne’l-ibda’ ve’n-Nassr’'d-Dini”, el-Fusil Dergisi, Bahar
1994, 12.
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Haratina romani igin “O benim gayrimesru gocugumdur. Fakat ben ondan bir

tarlG kurtulamiyorum.” demistir.(”

Mahflz, kendi ifadesine gbére bu romani devrim sonrasi ortaya ¢ikan
cunta yonetimine yodneltmistir. Onun Hare ile kastettigi Misir'dir.  Amaci
devrim sonrasinda Vakfin, yani Misir'in adaletli bir sekilde yeniden pay
edilmesidir.® Kendisini rejim baskisindan korumak amaciyla bu yola
basvurmustur. Asil kastinin Cemal ‘Abdu’n-Nasir ve yonetimi oldugunu

Nasir'in 6liminden sonra agiklamistir.©)
Kendisiyle yapilan bir sdylesi sirasinda da (9):

“Benimle toplum arasinda bir kopukluk, yani bende bir
tir endise ve hosnutsuzluk s6z konusu olursa yazarim.
Bana huzur veren devrimin, c¢izgisinden c¢iktigini ve
kusurlarinin goraldiguna hissetmeye, bunlarin psikolojimi
sarstigini sezmeye basladim. Ozellikle teror, iskence ve
hapis olaylari... Boylece peygamberlerle zalim yoneticiler
arasindaki mucadeleyi ele alan biyidk romanim Evladu
Héaratind’yr yazmaya basladm. (...) Bu romanla
devrimcilere; Peygamberin yolundan mi yoksa zalim
yoneticilerin yolundan mi gitmek istediklerini soruyordum?
Peygamber kissalari romanin sanatsal ¢ercevesini
olusturur. Amag, devrimi ve sosyal sistemi elestirmedir.

Gordum ki yeni bir sinif olusmaya ve o donemde aligiimig

(M Muhammed YAHYA; Mu‘tez SUKRI: et-Tarik ila Nobel 1988 ‘abre Haret Necib Mahfiiz,
(Kahire,1989), 84.

® Muhammed Hasen ‘ABDULLAH: el-islamiyye ve’r-Rahiyye fi Edeb Necib Mahfiiz,
(Kahire,1978), 294.

© Rasheed el-ENANI: Naguib Mahfouz The Pursuit of Meaning, (Londra,1993), 99-100.

(19 [brahim es-SEYH: Mevakif ictima‘iyye ve Siyasiyye fi Edeb Necib Mahfiz,
(Kahire,1987), 164.
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olmayan bir gekilde hizlica zenginlesmeye basliyor. Bunun
Uzerine beni gasirtan ‘Acaba sosyalizme mi yoksa yeni bir

derebeylige dogru mu kayiyorduk?’ sorusuydu.”

diyerek bu hususa agiklik getirmistir. Corc Tarabisi’ye goére® onun bu
romandaki ¢abasi dinle bilimin arasini bulmak, her ikisinin de amacinin bir

oldugunu vurgulamak, dini bilimsellestirmek ve bilimi de dinsellestirmektir.

Cebelavi, mahalledeki tim insanlarin atasi ve tum topraklarin da
sahibidir. Tek istegi topraklarin tum evlatlari arasinda esit sekilde
paylastiriimasidir. Romanin bagsinda Cebelavi'nin kendisine vekil olarak
yonetimi Edhem’e devretmesi, idris'in de bu secime karsi cikmasiyla bir
mucadele ve ¢ekisme silreci baslar. Bilim ve mantigi esas alan objektif bilgi
ile zorballk ve zulme dayanan subjektif glic arasindaki micadele romanin
basindan sonuna kadar devam eder. Kisaca yazar umidini bilim adamlarina
baglar. Bilim adamlarinin semboll Hanes, bir gin geriye gelecek, insanlari
zulmun pencgesinden kurtaracak ve adaleti hakim kilacaktir. Bu mucadelede
de degismeyen ve ayni yonde hareket eden iki kutup vardir. Bunlar Vakfin
yoneticileri ve onlarin fedaileridir. Bu iki grup surekli olarak Vakfin gelirlerini

ellerinde tutarlar ve onu kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanirlar.

Mahfiz'a, ‘Arefe'nin kardesi Hanes'e boyle koétlu bir isim (Cunki
Hanes yilan anlamina gelmektedir.) ve cirkin bir gértntl gizmesinin sebebi
soruldugunda bilimsel gelisme agisindan gelecege guvenle bakmadigini, bu
yluzden ona koétu bir isim taktigini ve ¢irkin bir gortnta verdigini sGyler. Zaten
Hanes, bilimi degil, bilim adamlarini temsil eder. ‘Arefe ise bilimin kendisidir.
Temiz ve saf duslncelerle ortaya c¢ikar. Kendisine 6rnek olarak hep
Kasim'in dénemini alir. Olduginde bilgilerinin yazili oldugu defteri ¢opler
arasina karigir. Hanes ise bu bilgilere ulagsmaya ¢alisan onun varisi bir bilim

adamidir.

(11) Corc TARABISI: Allah fi Rihleti Necib Mahfiz er-Remziyye, (Beyrut,1988), 38.
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Romanin her bdlimuinde karsimiza G¢ grup insan gikar. Bunlardan
birincisi kogkte oturan vakfin yoneticisi ve fedaileri, ikincisi ise sagliksiz
kosullarda kulUbelerde yasamaya c¢alisan fakir halktir. Mahfiz bu iki farkl
kesimi verirken toplumdaki sosyal ugurumu en guzel sekilde ortaya koyar.
Ikinci grup icinden de zaman zaman insanlari yonlendiren ve Gglinci grubu
olusturan oOnderler c¢ikar. Bunlar da romanin bolimlerine adlarini veren
Cebel, Rifa‘a, Kasim ve ‘Arefe'dir. Bu kahramanlardan ‘Arefe disindakilerin
hepsinin uyusturucu badimlisi olduklarn (Bkz.s.29,176,202,259,338,339),
sadece bilimin sembolu olan ‘Arefe'nin uyusturucu kullanmadigr gorulir. Bu
da Karl Marks (1818-1883)'in "Din halkin afyonudur." s6zunu hatirlatir gibidir.
Yazar, peygamberlerin sembolu olanlarin uyusturucu kullanmalariyla adeta

bu s6zu destekler.

Ucglinci grubu olusturan ve romanin bélimlerine isimleri verilen
onderlere baktigimizda Allah'in kendisiyle Tar daginda konustugu igin@®?
Masa (A.S.)1 sembolize eden kahramanin, yazar tarafindan Cebel ("Dag");
insanlar tarafindan carmiha gerilmek istenmesi karsisinda Allah'in gdklere
yikselttigi®® Tsa (A.S.)1 Rifa‘a ("Yiice, Degerli"); oglunun adi Kasim olmasi
sebebiyle Ebl'-Kasim (“K&sim’'in  Babasi”’)*) diye lakaplandirilan
Muhammed (A.S.)in da Kasim diye adlandirildigi agikga gorulir. Buradan
anlasilan; Mahfiz’'un da ifade etti§i gibi, romanin sanatsal gergevesini

peygamberlerin hayatlarinin olusturdugudur.

Necib MahfGz'un eserlerini iyi inceleyen kisilere gore Evladu Haratina
soOylendigi gibi, insanlk tarihi veya Misir'in 6zel tarihi degildir. O dinlerin
insani boyutunun vurgulanmasidir. Vurguladigi sey dinlerin 6zU olan adalet,
emniyet, onur, 6zgurlik, sevgi, iyilik ve insanin ilerlemesidir.® Romanda da
zaman zaman "Neredesin ey Cebelavi?" (s.126,127,135,216,295) sesleri

yukselir. Bunun Gzerine Cebelavi bu cagrilara kulak vererek zulmi ortadan

(12) Omer Lutfli CAKAN; N. Mehmet SOLMAZ : Kur’an-1 Kerim’e Gére Peygamberler ve
Tevhid Miicadelesi, (istanbul,1994), 122-124.

13) a.e., 201-202.

14 a.e., 212.

(15 Muhammed Hasen ‘ABDULLAH: a.g.e., 292.
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kaldirmak ve adaleti hakim kilmak igin elgiler gonderir. Zaten insanlarin
adalet istemeleri de fitri bir durumdur.® Mahfiz'un bu romanla ortaya
koymaya calistigi dinlerin 6zlinde var olan adalet, esitlik vb. gibi degerlerin
yeryuzine hakim kilinmasidir. Evladu Haratind’daki iyilerle koétuler
arasindaki gatismalara bu agidan bakmak gerekir. Edhem insanlara kargi iyi
davranirken, ehil olmadigi halde kendisini yoneticilige layik goren agabeyi
idris ise onlara zulmetmektedir. Cebel, Rifa‘a, Kasim ve ‘Arefe insanlara
hizmet etmek, onlara adil davranmak hususlarinda hassas olmalarina karsin

yoneticiler ve onlarin zalim fedaileri insanlara ¢ok kotl davranmaktadirlar.

Nebil Ragib’a gore® bu roman kaybolan cenneti arama destanidir.
Batlin kahramanlar da destan kahramanlaridir. Clnkl onlar kendi prensipleri
ve ahlaki degerlerinin yok edilmesi pahasina o6dun vermemekte,
mucadelelerine devam etmektedirler. Amaclari toplumdaki zulim, barbarlik,
vahsilik, haddi agsma ve insanlik disi davraniglari ortadan kaldirmaktir. Freud
(1856-1939) insan hayatini psikolojik yonden ¢ asamaya ayirir. Bunlar:
Hurafe asamasi, dindarlik asamasi ve bilim asamasidir. Romanda Freud'un
bu gorusiiniin yansidigi gorilir.(® Mahfiz, Hanu’l-Halili (1946) romaninda
Ahmed Rasid isimli roman Kkisisinin agzindan ¢agimizin Peygamberlerine
ornek olarak Freud ve Karl Marks'i vermistir. Freud’'un felsefesinin
glinumuzde 6nemli rol oynayan cinsel hayatin hastaliklarina kurtulus firsatlari
sundugunu, Karl Marks'in da onun vyolundan giderek toplumsal

karamsarliktan kurtulmanin yollarini ortaya koydugunu belirtmistir. (9

Corc Tarabisi'ye gore ise Cebelavi'yi ‘Arefe dldirmemis kendiliginden
Olmastir. Yaygin kanaatin aksine ilim onun élimune sebep olmamistir. ‘Arefe
onu bilmek, tanimak isteyince ve bu istegi de bir sinirda kalmayinca
Cebelavi'nin 6liumune sebep olmustur. Fakat Cebelavi, kendi soyundan

gelen insanlarin kalbine bilimin sevgisini koymus ve gizli bilgilerini vakfin

16) g.e., 295.

(11 Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahfiz, (Kahire,1975), 236.

(18 ‘Abdullah b. Muhammed b. Nasir e-MUHENNA: Dirasetu’l-Madmani’r-Rivai fi Evladi
Haretina, (Kahire,1996), 95.

(19 Necib MAHFUZ: Hanu’l-Halili, (Kahire,ts.), 57-58.
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defterine kaydetmistir. Bu itibarla ‘Arefenin bir dereceye kadar Cebelavi'nin
6liminden sorumlu tutulmasi dogrudur. Fakat onun istegdi Idris gibi kot
amacli bir istek degildir. ‘Arefe’nin amaci; mahallenin gocuklarini Efendinin ve
fedailerinin zulminden kurtarmaktir.?9 Bu gaye Cebelavi'nin olimiyle
sonuglansa bile Cebelavi'nin iyi karsilayacagi bir amactir. Ote yandan
Cebelavi'nin dlumu sembolik bir olumdur. ‘Arefe'nin yasadigr ¢cagin degil,

‘Arefe’nin kendi sikintisini ifade etmektedir. @V

‘Arefe’nin ‘Avatifla arasinda gegen su konusma, Cebelavi hakkinda

okuyucuya bir 11k tutar mahiyettedir:
“Arefe:

-Her darda kalan zavalli babanin yaptigi gibi ‘Ey
Cebelavi’ diye baginiyor.. Kapisi kapali evinin etrafinda
yasaylp da bizim gibi dedelerini gérmeyen torunlar duydun
mu?!. Vakfini diledikleri gibi kullanan insanlara  sesini

cikarmayan birini higc duydun mu?!.
‘Avatif:
-O yaslandi.
‘Arefe supheyle:
-Ben bu kadar uzun yasayan bir kisi hi¢ duymadim.
‘Avatif:

-Diyorlar ki el-Mukattam carsisinda yuz elli yasinda

olan bir adam varmis... Rabbinin her seye glcu yeter.

‘Arefe biraz suskun kaldiktan sonra mirildanarak:

@9 Corc TARABISI: a.g.e., 24.
@1 Muhammed Hasen ‘ABDULLAH: a.g.e., 327.
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-BuyU de dyle. Onun da herseye gucu yeter .” (s.483)

Boylece roman “Rabbinin her seye gucu yeter.” cimlesiyle ilk defa
sembolizmden uzaklasarak gergege yonelir. Fakat buyunun de herseye gucu
yeter, denilerek ayni gug bilime de verilir. Bagka bir deyisle mutlak gu¢ sahibi

Allah’la bilim ayni seviyededir, denir. 22

Romanda dini ve siyasi yonetim 6n plana gikar. Vakif yoneticisi olan
Nazir, dini ybnetimi; fedaileri ise siyasi yonetimi temsil ederler.
Peygamberligin sona ermesi de insanin akil ve irade olarak bagimsizligini
ilAn etmesi anlamina gelir. Roman, dusus ve c¢ikis olmak Uzere iki eksen
uzerine oturtulur. Edhem; dusltgu, ilk hatayi, cennetten kovulmayi ve
yeryuzine inisi temsil eder. Cebelavi, Rifa‘a ve Kasim ise farkl U¢ aracla
kurtulug, yukselis ve kaybolan cennete donusu temsil ederler. Bu araglar
Cebel'de gug, Rifa‘a’da sevgi ve merhamet, Kdsim’da adalet olarak kendini
gOsterir. Fakat bu girisimlerin hepsi izafidir ve gabucak basladigi noktaya
donebilen tirdendir. Doérdlncu girisim olan ‘Arefe’nin girisimi ise bilim yoluyla
kurtulustur. O da Rifa‘a’nin élduraldigu gibi kisa slirede basarisizliga ugrasa
da ozellikle Cebelavi'nin dlumunden sonra gelecekte surekli kurtulugu temsil

eder. @3
‘Arefe’nin mahalleyle ilgili olarak yaptigi su yorumu ¢cok anlamhdir:

“Bu gururlu ve cahil mahalle! Yapacagdi is konusunda
ne biliyor? Hicbir sey... Hikayeleri ve sazindan bagka bir seyi
de yok. Duyduklariyla amel etmelerine yazik! Mahallelerini
dinyanin kalbi sayiyorlar. Olsa olsa kabadayilarin ve
dilencilerin siginagi olur. Baglangigta boceklerin 1ssiz bir
siginagiydi. Sonra oraya sizin Vakif sahibi dediginiz geldi!..
Bende kimsede olmayan sey var. Hatta Cebelavi de bile

olmayan. Bende bulytculik var. O da Cebel, Rifa‘a, Kasim’in

2 Muhammed YAHYA; Mu‘'tez SUKRI: a.g.e., 84.
23) Hasan HANEFI: "es-Sukut ve’l-Halas” , ‘Alemu’l-Fikr Dergisi, Mart-Nisan-Mayis 1995,
287.
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tumundn yapamadiklarini mahallemiz i¢in gergeklestirecek
gugtar.” (s.498)

Romanin basindan sonuna kadar akillara takilan “Cebelavi kimdir?”
sorusudur. Bazilarina gore Hara dunyaylr sembolize ettigi gibi o da Tanriyi
sembolize eder. Romanda kendisine atfedilen tum tanimlamalar onun Tanri
oldugunu destekler mahiyettedir. Bazilarina gore de mutlagin ya da insan
hayatindaki ebedi sirrin bir sembolidir. O 6limsiz mutlak duislncenin
metafiziki olarak basite indirgenmesidir.?*) Bu gorusler dogrultusunda
karsimiza acgiklanmasi gug¢ bir durum c¢ikar. O da ‘Arefe bdolumunde
Cebelavi'nin olumudur. Eger Cebelavi Tanr ise Tanri dlumsuzdar. Ama
Mahflz, “Tanri 6ldU” diyen varoluscu Alman Filozof Friedrich Nietzche (1884-
1900)@) gibi dlsunlyor olabilir. Fakat Mahf(iz, bir misliman oldugu igin
onun bdyle bir duslinceye sahip oldugu tasavvur edilemez. O halde
burada Cebelavi oldugune goére, o Tanrinin bir semboli olamaz. Ama
denilirse ki o dinin semboludir, o zaman romani anlamak daha kolay olur
ve "Blyucu ‘Arefe'ye git. Dedesinin ondan razi olarak dldiguana haber ver."
(s.538) cumlesinden de din c¢aginin bittigini, ama dinin bilimden razi
oldugunu, dinin bilimle ¢elismedigini ¢ikarabiliriz. ‘Arefe’nin Cebelavi'yi tekrar
hayata dondurme girisimleri de bilimin din olmadan bir sonuca varamadiginin
ve ona daima ihtiyag duydugunun bir igaretidir. Romanin son boliumunde
Cebelavi'nin 6limine sebep olan ‘Arefe’nin de oldurilmesi bu girigsimin
basarisizlikla sonuclandigini ortaya koyar. Boylece Mahfiz okuyucuyu belli
bir sonuca ulastirmaz. Adeta o, insanoglu din ve bilim konusunda arayisina

devam etmektedir, der.

Anlatici-yazarin Cebelavi konusundaki bilgileri kulaktan dolma
rivayetlere dayanan bilgilerdir. Bir keresinde adamin birinin ondan “Cebelavi
mahallemizin ashdir. Mahallemiz de dinyanin anasi Misirdir. Orasi harabe
bir yer iken Cebelavi orada yalniz basina yasamistir. Sonra bileginin gticlyle

@49 Siileyman es-SATTI: er-Remzu ve’r-Remziyyetu fi Edeb Necib Mahfaz, 1976, 215.
2% Jean Paul SARTRE: Varolusguluk (Existentialisme), Cev. Asim BEZIRCI, (Istanbul,
1996), 12-13.



67

o arazilere sahip olmus ve oralarin yoneticisi konumuna gelmistir. Zaman
onun gibisini bir daha gostermedi. O, vahsi hayvanlarin bile agizlarina
almaktan korktuklari bir kabadayiydi.” diyerek bahsettigini, baska birisinin de
“Gergekten bir kabadayiydi. Fakat diger kabadayilar gibi degildi. O hig
kimseyi haraca baglamazdi. Yerylzunde buyuklenmezdi. Zayiflara kargi
merhametliydi.”(s.6), demesi ve romanin baska yerlerinde de “Bu Buyuk
Evide Cebelavi oturur. O Vakif arazilerinin sahibi, bizim atamiz ve biz de
onun torunlariyiz.” (s.7), “Cebelavi kimseye benzemez.” (s.219) cumleleri
okuyucuya az ¢ok Cebelavi hakkinda bilgi verir mahiyettedir. Bazen yazar
Cebelavi'ye harikulade gugcler de yukler. “Edhem’in dugunine gelen kardesi
idris ortaligi karistirir, her seyi kirar déker. Bunun (izerine Cebelavi olaya
miidahale edince idris kacar. Cebelavi “Her sey aslina dénsiin” diye emreder
tarzda sdyleyince her sey eski haline doner. (s.29) Bu durum Allah’in “Kun
feyekan” (“Ol der hemen oluverir.”)?5) emrini hatirlatir. Bitin bunlarla birlikte
Cebelavi kelimesinin sozliikte@”) kokiine baktigimizda yaratmak anlamina
gelen ‘Ce-be-le’ kdklinden geldigini goririz. Boylece Cebelavi de yaratici
anlamina gelir. Zaten o romanda boyuyla kalibiyla insanlarin ¢ok tzerinde
bir yapiya sahiptir. Nasir el-Muhenn@’nin da dedigi gibi Cebelavi'nin dlumu
dogal bir 6lum degildir. Olsa olsa felsefi bir dlumdur. Cebelavi tanrinin bir
sembollidir. Onun 6limu ise dinin 6limu anlamina gelir. Bu da bilimin dine

galip gelmesi anlamindadir.(®)

Resid el-‘Anani’nin de belirttigi gibi®® Mahfdz, burada yer yer Allah’in
semboll, yer yer dinin semboll olan Cebelavi’yi éldirtmekle kalmamis, onun
olimune sebebiyet veren ‘Arefe’yi dinin varisi olarak empoze etmigtir.
Cebelavi'nin son nefesini verirken hizmetgisine hitaben sdyledigi: "Buyucu

‘Arefe'ye qit. Dedesinin ondan razi olarak olduguna haber ver." (s.538)

@6) Al-i Imran Sdresi, Ayet:59; Ayrica Bkz. “Bir sey yaratmak istedigi zaman onun yaptigi ‘Ol
demekten ibarettir. Hemen oluverir.” Yasin Sdresi, Ayet: 82.

@7 brahim MUSTAFA ve Bask.: el-Mu‘cemu’l-Vasit, 1.cilt, (Beyrut,Ts), 105.

3 ‘Abdullah b. Muhammed b. Nasir e-MUHENNA: a.g.e., 154.

(29 Resid el-'ANANI: Necib Mahfaz Kirae ma beyne’s-Sutar, (Beyrut,1995), 52-53.
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cumlesi bu fikri kuvvetlendirir mahiyettedir. Cebelavi’'nin ondan razi olarak

oldugunu ifade eden cumle ‘Arefe bolumunde tam yedi kere tekrarlanir

(Bkz.540,541,542). Ayrica Mahflz, son bdlimu bilimin sembolli olan
‘Arefe’ye ayirarak Auguste Compte’'un yaptigi gibi bir nevi bilimi insanhgin

yeni dini olarak sunar.

Romanda gerek Cebelavi, gerekse diger roman Kkigileri tarafindan
Allah, Rab ve Mevla kelimeleri sikga®®® kullanilmis olsa da bu kullanimlar
Cebelavi'nin Allah’t sembolize etmesine engel olamaz. Mahfiz’'un bu
kelimeleri kullanmasi, belki Cebelavi’yi dogrudan dogruya Allah’t sembolize
ediyor gostermek, bir baska ifadeyle Allah’i insan sekline burimek

istemeyisinde aranmalidir.

Bilimi temsil eden ‘Arefe’nin sugu isledikten sonra kendi kendine “Bu
su¢ nasil telafi edilebilir? (...) Cebel, Rifa‘a ve Kasim’in basarilarinin tamami
buna yetmez. Yoneticiyi ve fedailerini 06ldirsem, mahalleyi onlarin
kotuluklerinden kurtarsam yine yeterli olmaz. Butun insanlari riske atsam yine
yetmez. Yetecek tek sey vardir, o da Cebelavi’yi hayata déndurecek diizeyde
blyU yapabilmektir.” (s.502) demesi, bagka bir yerde de Ydneticinin ‘Arefe’ye
“Eline firsat gegse ne yaparsin?” diye sormasi, onun da “Cebelavi’yi hayata
dondurirdim.” (s.535) diye cevap vermesi, bir baska yerde de “Neredeyse
olumune sebep olan ben oldugumu unutuyordum. Bunun igin gicum yeterse
onu hayata dondurmeliyim.” (s.542) diye dustnmesi Cebelavi'nin dolayli
olarak oOlumune sebep olmaktan ¢ok (zglin oldugunu, Cebelavi'nin
olumunden kendisini sorumlu tuttugunu gosterir.. Burada Allah’tan daha ¢ok
dini sembolize ediyor goriinen Cebelavi'yi yeniden hayata déndurebilmeyi

¢ok arzular ve bir bigimde onu hayata doéndurebilmenin vyollarini arar.

(%) Romanda Cebelavi disindakilerin konusmalari sirasinda kullandiklari Allah kelimesi 128,
Rab kelimesi 34, Mevla kelimesi 6 yerde geger. Bunlara érnek olarak “Allah ne dilerse
onu yapar” (s.40), “Allah iyiligini versin” (s.80), “Hamdan ailesi! Allah size acisin” (s.142),
“Eceller yalnizca Allah’in elindedir.” (s.477), “Mevl&’nin izniyle seni mutlu edecegdim”
(s.26), “Mevla bizi tehlikelerden korusun”(s.39), “Rabbinin her seye gucu yeter.” (s.483)
cumlelerini verebiliriz.
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Buradaki mesaj aciktir. Bilim higbir zaman dinin yerini alamaz. Bilim higbir

zaman dinden rahatsiz degildir. Bilakis bilim dinin varligindan hosnuttur.

Yukarida siralanan cumlelerden de anlagildigi Uzere bilimin sembolu
olan ‘Arefe, dinin ve inancin semboll olan Cebelavi'siz yapamayacagini
anlayarak onu tekrar hayata dondurmenin yollarini arar. Zaten Mahfiz'a da

“Butlin bunlar ne anlama geliyor?” sorusu yoneltildiginde soyle cevap verirGL:

“...Buradan acikga anlasilmaktadir ki paragrafin
birinde bilimin dini inkar ettigine dair bir igsaret vardir. Ama
sonra ona donus vardir. Muasir medeniyetin sarti bilim ve
inancgtan olusan iki diregin Uzerinde durmasidir. Bu roman
ayni zamanda ruhi degerleri oldurayor diye haksiz bir
suclamayla da karsilasmistir. Aksine bu roman ruhi
degerlerin bir arayigi niteligindedir. Nobel Odiil Komitesinin
gerekgesinde de bu husus ‘Evladu Haratind romani,
insanin ruhi degerleri aramasini konu edinmektedir.’
denilerek ifade edilmistir. Bunu burada sOylemek
istemezdim, ama bu takdir yabancilardan gelmistir. igin

uzlcu tarafi da bu degil midir?”

Romanin sanatsal cergevesinin, Mahfiz'un ifadesine gore,
Peygamberlerin kissalari oldugunu daha once belirtmigtik. Bu sebeple
romanda gecen bazi olaylari islam tarihinde yasanan benzer olaylarla
kargilastirmak ve bunlardan bazilarini  Kur’an-1 Kerim’e dayandirmak romani
daha iyi anlamamiza katkida bulunacaktir. Ote yandan romanin Kur'an’'daki
Slre sayisi olan 114 alt bolimden olusmasi da dikkat ¢ekici bir husustur.
Zaten bu durum Mahfiz’'un Kur‘an’a nazire yazdigi dusincesini insanlarin
akillarina getirmis, daha oOnce de ifade ettigimiz gibi, buyuk tepkilerin

dogmasina sebep olmustur.

@) Mustafa ‘Abdu’l-Gani: “Necib Mahf(iz Eshedu”, el-Kahire Dergisi, Ocak 1996, 133.
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Cebelavi'nin, romanin basindan beri tekrarlanan ve kendisinden
bagka kimsenin bilemedigi on sarti (s.6,39,126,363,379,380,475) Tevrat'taki
on emri hatirlatir.3? Cebelavi'nin en biiyiik oglu idris’in, kardesi Edhem’in
yonetici secilmesine "Ben ve diger kardeslerim bir hanimefendinin
cocuklariyiz, Edhem ise siyah bir cariyenin ¢ocugudur." (s.13) demesi
Seytan'in Allah'a "Ben ondan daha hayirliyim.Onu gamurdan beni ise atesten

yarattin."®3 ifadesini hatirlatir.

Edhem’in  hanimi Umeyme’nin  ortaya c¢ikisi Hz.Havva’nin
yaratilmasiyla benzerlik arzeder. Kaynaklarda Hz.Havva'’nin yaratiimasi

hadisesi soyle gecer:

“Iblis, lanete ugraylp  Allah’in  rahmetinden
uzaklastiktan sonra, Allah Adem’i cennette iskan etti. Adem
alismadan ve Ulfet etmeden cennette dolagiyordu. Kalbinin
llfet edecedi birisi (esi) yoktu. Adem, uykuya dalmisti.
Uyandiginda bir kadinin basucunda oturdugunu gordu.

Allah onu Adem’in kaburgasindan yaratmisti. Adem ona:

©2) “Ve Tanri dedi:

Seni Misir diyarindan, esirlik evinden ¢ikaran Tanrin Yahve benim.

Karsimda bagka ilahlarin olmayacaktir.

Kendin igin oyma put, yukarida gokte olanin, yahut asagida yerde olanin, yahut
yerin altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmiyacaksin; onlara egilmiyeceksin; ve onlara
ibadet etmiyeceksin; ¢inki ben senin tanrin Rab (Adonai), benden nefret edenlerden
babalar glinahini gocuklar Gzerinde, tUguncu nesil Gzerinde ariyan, beni seven ve emirlerimi
tutanlarin binlercesine inayet eden, kiskang bir tanriyim.

Tanrin Rabbin ismini bos yere agza almiyacaksin; ¢inkd Rab kendi ismini bos yere
agza alani sugsuz tutmayacaktir.

Sabbat ginini takdis etmek i¢in onu hatirinda tut. Alti giin isleyeceksin ve butin
isini yapacaksin; fakat yedinci giin Tanrin Rabbe Sabbat'tir; sen, oglun ve kizin, kdlen,
cariyen, hayvanlarin ve kapilarinda olan garibin, hi¢ bir is yapmayacaksin. Cinki Rab
gOkleri, yeri, denizi ve onlarda olan bitin seyleri alti glinde yaratti ve yedinci giinde istirahat
etti. Bunun igin Rab Sabbat gunini mubarek kildi ve onu takdis etti.

Babana ve anana hirmet et, ta ki, Tanrin Rabbin sana vermekle oldugu toprakta
Omrin uzun olsun.

Katletmiyeceksin..

Zina etmeyeceksin.

Calmayacaksin.

Komsuya kars! yalan sehadet etmeyeceksin.

Komsgunun evine tamah etmeyeceksin; komsunun karisina, yahut kélesine, yahut
esegine, yahut komsunun hig bir seyine tamah etmeyeceksin. Bkz.Hayrullah ORS: Musa ve
Yahudilik, (istanbul,1966), 106-107.
©3) Araf Saresi, Ayet 12; Sad Saresi, Ayet:76.
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‘Sen kimsin?’ diye sordu. O: ‘Ben bir kadinim’ diye cevap
verdi. Adem ‘Nicin yaratildin?’ diye sorunca, kadin: ‘Bana
lilfet edesin diye’ cevabinda bulundu. Melekler, Adem’in
ilmini dlcmek icin: ‘Ey Adem! Kadina neden dolayi bu ad
(Havva) verilmistir?’ diye sordular. Adem: ‘Ciinkii o canli bir

maddeden yaratilmistir’ cevabinda bulundu... “G4
Romanda Umeyme’nin ortaya cikisi ise sdyle anlatilir:

‘Edhem bir gin etrafi gullerle cevrili yol Uzerine
dusen golgesine bakakaldi. Bir an arkasindaki donemecten
bir kisinin gelisini haber veren yeni bir golgenin kendi
golgesinden ayrildigini  fark etti. Yeni golge sanki
kaburgalari arasindan ¢ikiyordu. Arkasina dondugunde bir
gen¢ kizin geriye donmek Uzere oldugunu gordd. Ona
durmasi igin isaret etti. Kiz da durdu. Edhem bir slre kizi

slizdl. Sonra ona nazik¢e sordu:
-Sen kimsin?
Kiz bocalar bir sesle cevap verdi:
-Umeyme.” (s.20).

Hemmam’in iyi niyetli bir cocuk olmasi sebebiyle, dedesi Cebelavi
tarafindan, geriye kalan hayatini gecirmek Uzere Bulylk Ev'e davet edilmesi
(s.82-90); Adem (A.S.)in gocuklarindan Habil ile Kabil'in Allah’a kurban
sunmalari ve Habil'in kurbaninin kabul edilmesi, bunun Uzerine Kabil'in
Habil'i kiskanmasi ve onu Oldirmesi olayini®® hatirlatir. Ayrica Edhem
boliumunun Kadri’'nin Hemmam'i oldirmesiyle son bulmasi insan hayatinin

olumle sonuglanacaginin da bir isaretidir.

@4 Abdullah AYDEMIR: Islami Kaynaklara Gore Peygamberler, (Ankara,1996), 22-23;
Abdullah AYDIN: Tam Peygamberler Tarihi, (Istanbul,1979), s.109-110.
(%) Maide Saresi, Ayet:27-31; Omer Litfi CAKAN: a.g.e., 28-30.
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Cebel'in, Firavun'un hanimi tarafindan bulunmasi ve esine onu
gostermesi Kur'an'da anlatilan kissanin aynisidir. Hatta kullanilan ifadede
“Yirmi yil 6nce Hanim yagmur suyuyla dolu bir ¢ukurda yikanan bir ¢ocuk
gormustu. Bir muddet onu seyretmekten zevk almisti. Kisirligin annelik
nimetinden yoksun biraktigi kalbi ona i1sinmigtl.” (s.131) denmesi
Kur'an'daki ifadeye benzer tarzdadir. Kuran’da ise: “Firavunun Kkarisi
‘sepetin icinden erkek ¢ocuk cikinca kocasina benim ve senin igin goz
aydinh@idir! Onu oéldirmeyin, belki bize faydasi dokunur, ya da onu eviat

ediniriz’, dedi."®® geklinde geger.

Romanda, Cebel'in adam oldurdukten sonra el-Mukattam dagina
kagtigi, orada bir ¢cesmenin basinda iki kizin bekledigi, fakat bir tarlG
kalabaliktan kaplarini dolduramadiklari, Cebel'in onlara yardim etmesinden
sonra kaplarini doldurmalari, daha sonra Cebel'in bu kizlardan biriyle
evlenmesi anlatilir (s.153-155). Bu olay Kur'an'da su sekilde anlatilan olayla
benzerlik arz eder: “Musa, Medyen suyuna varinca, orada (hayvanlarini)
sulayan bir ¢ok insan buldu. Onlarin gerisinde de, (hayvanlarini) engelleyen
iki kadin gordu. Onlara: Derdiniz nedir? dedi. Soyle cevap verdiler. Cobanlar
sulayip c¢ekilmeden biz (onlarin i¢cine sokulup hayvanlarimizi) sulayamayiz;
babamiz da ¢ok yashdir. Bunun Uzerine Musa, onlarin yerine (davarlarini)
sulayiverdi. Sonra golgeye cekildi ve: Rabbim! Dogrusu bana indirecedin her
hayra (lUtfuna) muhtacim, dedi. Derken o iki kadindan biri utana utana
yuruyerek ona geldi: Babam, dedi, bizim yerimize (hayvanlari) sulamanin
karsihigini 6demek icin seni cagiriyor. Musa, ona (Hz.Suayb’a) gelip
basindan gegeni anlatinca o: Kokma, o zalim kavimden kurtuldun, dedi.
(Hz.Suayb’in) iki kizindan biri: Babacigim! Onu Ucretle (¢oban) tut. Cunku
Ucretle istihdam edeceg@in en iyi kimse, guc¢li ve guvenilir olandir, dedi.
(Hz.Suayb) dedi ki: Bana sekiz yil ¢alismana karsilik su iki kizimdan birisini
sana nikahlamak istiyorum. Eger on yila tamamlarsan artik o kendinden;

yoksa sana agirlik vermek istemem. Ingaallah beni iyi kimselerden

(36) Kasas Saresi, Ayet:9.
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(isverenlerden) bulacaksiniz.” ¢7) Kur'an'in "Medyen suyu" ifadesine karsilk
Mahfiz, cesme kelimesini kullanmig (s.154), bunun yaninda Mahflz,
Kur'an'in zikrettigi imreeteyn (“iki kadin”) ifadesine karsilik, fetateyn ("iki geng
kiz") ifadesini kullanmistir. Bunun yaninda Cebel'in Cebelavi ile gérismeye
gittiginde Cebelavi'yi gdrememesi olay! Kur'an'da anlatilan Musa (A.S.)'in Tar
dagina gittiginde Allah't gbérmek isteyip de gdérememesi olayini
hatirlatmaktadir. Bu husus Kur'an'da "Musa tayin ettigimiz vakitte (Tar’a)
gelip de Rabbi onunla konusunca ‘Rabbim bana (kendini) gdster; Seni
goreyim’ dedi. (Rabbi): ‘Sen beni asla géremezsin. Fakat su daga bak. Eger
o yerinde durabilirse sen de beni goreceksin’ buyurdu. Rabbi o daga tecelli
edince onu paramparcga etti. Musa da baygin distl. Ayilinca dedi ki: ‘Seni
noksan sifatlardan tenzih ederim. Sana tevbe ettim. Ben inananlarin ilkiyim.

"(38) geklinde geger.

Isa (A.S.) kendisini koruyan Yusuf ve annesi Meryem’le birlikte
Filistin’den Misir'a kacip tekrar geriye dondigu gibi®® Rifa‘a da babasi ‘Amm
Safil ve hanimi ‘Abde ile birlikte yasadiklari mahalleden kagmis, uzun bir
aradan sonra tekrar geriye dénmiislerdir. Rifa‘a, sembolize ettigi isa (A.S.)
hakkinda bilinenlerin aksine, marangoz Safil ile ‘Abde’nin birlesiminin bir
meyvasi olarak gosterilmistir. Sonra Rifa‘a’nin dldiriimesi de isa (A.S.) ile

L. )

ilgili olarak bilinenin aksinedir. Kuran'in “Allah buyurmustu ki: Ey isa! Seni
vefat ettirecegim, seni nezdime ylkseltecegim, seni inkdr edenlerden
arindiracagim ve sana uyanlari kiyamete kadar Ustin kilacagim...”®0, “Ve
‘Allah elgisi Meryem oglu isa’yr éldirdik’ demeleri yiiziinden (onlari
lanetledik) Halbuki onu ne oéldlrduler, ne de astilar; fakat (6ldrdlkleri) onlara

Isa gibi gésterildi...”“Y ifadesinden Isa (A.S.)'In éldiriimedigi anlasilir.

(37 Kasas Saresi, Ayet:23-27.

38) Araf Saresi, Ayet:143.

@9 fncil, Matta 2, Misira Kagis.

“0) Al-i Imran Sdresi, Ayet:55.

41 Nisa Saresi, Ayet:157. Ayrica Bkz. incil, Matta 27, Markos 15, Luka 23, Yuhanna
19, isa’nin dlim.
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Rifa‘a bolumuinde Yasemin isimli bir kadinin, baska bir adamin
evinden korkutik sarhos olarak c¢ikmasi Uzerine, mahalle sakinlerinin
serefimizi lekeledi diye onu cezalandirmak istemeleri ve Rifa‘a’nin kurtarmak
icin onunla evlenmek istedigini sdylemesi (s.254-260), isa (A.S.) déneminde
zina isnat edilen bir kadinin taslanmak istenmesi (izerine isa (A.S.)In

“Aranizda glinahsiz olan ona ilk tagi atsin.” demesi®? olayini hatirlatir.

Rifa‘a'nin tedavi ederek iyilesmelerine vesile oldugu Zeki, Huseyn, ‘Ali
ve Kerim isimli dort arkadasi ‘isa (A.S.)'nin Incil niishalarina adlarini veren
dort havarisini sembolize eder. Ayrica ‘Isa ve arkadaslarini kacarlarken ihbar
eden hanimi Yasemin de belli bir miktar para karsihginda Mesih (A.S.)'a

ihanet eden Yah(da&'nin bir semboltdir. “3

Kasim boéliminde de Kasim'in yakisiklihg (s.322), herkes tarafindan
sevilen durust birisi olmasi (s.335), koyun ¢obanhgdi yaparken zengin bir
kadinla evlenmesi (s.377), kendisinden sonra mahalleye yoOnetici olarak
kimsenin gelmeyecegini ifade etmesi (s.364), kabadayilarla micadele etmek
icin insanlari érgutlemek amaciyla bir spor kulibu kurmasi (s.366), savasta
disinin kirilmasi (s.431), Kaésim’dan sonra Sadik’in degdil de  Vakif
yoneticisinin yakini olmasi sebebiyle Hasan’in yoneticilige getirilmesi
konusunda ihtilaf ¢ikmasi (s.447) vb. gibi pek cok olay islam tarihi
kitaplarinda Hz.Muhammed (S.A.V.) ile ilgili anlatilanlarla®® o6rtiismektedir.
Ayrica Kasim'in kendine ayrilan bolimidn sonunda insanlari Blyuk EV'in
onune toplayarak onlara hitap etmesi, Hz.Muhammed (S.A.V.)'in veda

hutbesini®® animsatir. Kasim'in konusmasi su sekilde aktarihr:

"Bir gun Kasim Buyuk EV’in onunde durdu. Kadini ve
erkegiyle butun mahalle halkini oraya c¢agirdi. Hasret ve

beklentiyle ona kostular. Akillarina c¢esitli dusunceler

@2 jncil, Yuhanna 8, Zinadan Yakalanan Kadin.

“3) ‘Abdu’l-Hamid KESK: Kelimetuna fi’r-Reddi ‘ala Evladi Haretina, (Kahire,Ts.), 274.

@4 Omer Litfii CAKAN: a.g.e., 231-241; M. Asim KOKSAL, islam Tarihi, (istanbul, 1981),
Ek Cilt, Tashihli ve ilaveli Baski, 9-14, 82-85.

45 Sabri HIZMETLI: Baslangigtan ilk Dért Halife Devri Sonuna Kadar islam Tarihi,
(Ankara, 1995), 270-276.



geliyordu. Meydanda Cerabi‘ halki ile Cebel ve Rifa‘a halki
birbirine karigt. Ké&sim gulumser, mdutevazi, nazik ve
heybetli bir sekilde goézuktu. Yukaryi, Blylk EV'i gostererek
soyle dedi:

-Cebelavi burada oturuyor. Hepimizin atasi. Ona
yakinlikta bir mahalleyle baska bir mahalle, bir kisiyle baska

bir kisi ve kadinla erkek arasinda fark yoktur.

Hayret ve sevingle yizler guldi. Ozellikle de giicl ele
geciren ve zafer kazanan Dbirisinin  konusmasini

bekleyenlerin yuzu...
Kasim sozlerine devam ederek soyle dedi:

-Etrafinizdaki her sey onun vakfidir. Edhem’e ‘Vakif
senin soyundan gelenlerin olacak’ diye vadettigi gibi esit
olarak sizin olacak. Bizim bu vakfi iyi yonetmemiz, herkese
yetip artacak sekilde degerlendirmemiz lazim. Edhem’in
arzuladigi gibi bolluk, guven ve mutluluk igerisinde

yasamaliyiz.

insanlar dis gériyorlasmis gibi birbirlerine baktilar.

Kasim sozlerini surdurerek soyle dedi:

-Vakfin yoOneticisi Nazir dénmemek Uzere gitti.
Fedailer yok oldu. Bugunden sonra mahallemizde fedai
olmayacak. Zalim kimselere hara¢ vermeyeceksiniz.
Kavgaci kimselere boyun egmeyeceksiniz. Boylece

hayatinizi, barig, merhamet ve sevgiyle gegireceksiniz.
Gozlerini neseli yuzlerde gezdirdi ve sdyle dedi:

-Eskiye donmemek sizin elinizde. Yoneticinizi kontrol

ediniz. ihanet ederse onu azlediniz. icinizden biri kuvvete

75
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bagvurursa onu dovunuz. Bir kimse veya bir mahalle
ustlnluk taslarsa onlari terbiye ediniz. Ancak bu sekilde
durum eski haline dénmez. Allah yar ve yardimciniz olsun.”
(s.441-442).

Ote yandan romandaki "Yahya, Kasim'a glilerek sordu:
-Senden sonra gelecek kimseye ne biraktin?
Kasim bir stre dugsunerek dedi ki:

-Allah bana yardim ederse mahallemiz benden sonra

kimseye ihtiya¢g duymayacak. “(s.364)

cumleleri Islamin son din ve cihan siimdl oldugunu ortaya koyar. Fakat her
bolimin sonunda ifade edilen "Unutkanlik mahallemizin hastahgidir."
(s.210,305,443) cumlesi gegcmis toplumlarin yasamlari unutularak onlarin
icine dustUkleri hatalara yeniden dugulmesini, her donemde gelen dnderlerin
cagrilarinin ¢abuk unutuldugunu, insanlarin a¢ gozluluk yaptiklarini ve

dolayisiyla zalim insanlarin yeniden ¢iktiklarini ortaya koyar.

Bazi elestirmenler romanda Mahf(z'un kullandidi kigilerin ve olaylarin

neleri sembolize ettigini su sekilde siralar:(46)
1.el-Cebelavi: Allah (C.C).
2.el-Beytu’l-Kebir ("Biiyiik Ev"): Gokylzi ya da Ars-1 Ala.
3.el-Hara ("Mahalle"): Dinya ya da kainat.
4.Edhem: Adem (A.S.).

5.‘/Abbas: Cebelavi'nin c¢ocuklarindan birisi. Romanda meleklerden

Azra‘il (A.S.)''In semboluddr.

“6) ‘Abdu'l-Hamid KESK: a.g.e, 94-97; Muhammed YAHYA, Mu‘tez SUKRI: et-Tarik ila
Nobel 1988 ‘abre Hare Necib Mahfiiz, (Kahire,1989), 34-40.
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6. Ridvan: Cennetin bekgisi.

7.Celil: Cebra'il (A.S.)'In sembolidir. Fakat Kasim bolimunde Kandil

adiyla karsimiza cikar.
8.idris: iblis, Seytan.
9.Umeyme: Havva (A.S.)
10.Kadri: Adem (A.S.)'in oglu Kabil.
11.Hemmam: Adem (A.S.)'In ogdlu Habil.
12.Cebel: Msa (A.S.).
13.el-Efendi: Firavun.
14.es-Seyyide Huda: Firavunun karisi.
15.Zuklut: Haman®?,
16.‘Amm Hamdan: israilogullarinin atasi.
17.Ehlu Hamdan: Israilogullar!.
18.Kidre: Musa (A.S.)'In 6ldirdugu kisi“®),
19.Di‘bis: Musa (A.S.)'dan yardim isteyen kisi.

20.Dulmet: Sehrin bir ucundan gelerek "Ey Musa" diye bagiran kisi9).

@0 Haman adi Kur'an-1 Kerim'de alti ayette Firavun’la birlikte zikredilmektedir. Bunlar el-
Kasas Soresi, Ayet:6,8,38, Ankebut Stresi, Ayet: 39, Mu’'min Siresi:24,36'dir. Hz. Misa
déneminde Firavunun sarayinda bir yetkilidir. Bkz. Saban KUZGUN: “Haméan”, Turkiye
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV, 436-437.

“8) MOsa (A.S.) genglik yillarindaydi. Bir giin halkin gogunlugunun istirahate gekildigi,
sokaklarin issiz oldudu bir sirada sehre indi. Bir Misirhnin israilogullarindan bir kigiyi
dévmekte oldugunu gordu. israilogullarindan olan Hz.M(s&'dan yardim istedi. Masa
(A.S.) yardima kostu. Misirliy1 sdyle bir itiverdi. Misirli diistii ve dliiverdi. Bkz. Omer Liitfii
CAKAN: a.g.e., 119; Kasas Sdresi, Ayet:15.

@9 Sehrin ucundan bir adam kosarak geldi: Ey Masa! ileri gelenler seni éldiirmek
icin hakkinda miizakere  ediyorlar. Derhal (buradan) ¢ik! inan ki ben sizin
iyiliginizi isteyenlerdenim, dedi. Musa korka korka, (etrafl) gozetleyerek oradan
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21.el-Balkiti: Suayb (A.S.).

22 Sefika: Musa (A.S.)in evlendigi Suayb (A.S.)'In kizi.
23.Seyyide: Sefika'nin kiz kardesi.

24 ‘Abde: Meryem (A.S.)

25."Amm $afi‘i: Marangoz Yasuf.

26.Rifa‘'a: ‘Isa (A.S.).

27.Zunful: Beyt Lahm sehrinde dogan c¢ocuklari 6ldiren Hirodis.
28.Hunfis: ‘Isa (A.S.)'In ddneminde yasamis bir ydnetici.

29.idris'in isyan etmesi sonucu Cebelavinin evinden kovulmasi:

Seytan'in isyani ve Allah'in rahmetinden kovulmasi.

30.Edhem ve Umeyme'nin Cebelavi'nin evinden kovulmasi: Adem

(A.S.) ile Havva (A.S.)'In cennetten kovulmalari.

31.Cebelavi'nin  sirlar kitabina  yaklasilmamasi emrine  karsi

gelinmesi: Adem (A.S.)'In yasak agaca yaklasmasi.
32.Sirlar kitabi:Levhi mahfiz.
33.Sirlar kitabindaki on sart: Tevrat'taki on emir.
34 .Kadri'nin Hemmam'i 6ldurmesi: Kabil'in Habil'i dldirmesi.

35.Cebel'in el-Mukattam c¢olinde karanlkta Cebelavi ile gorusmesi:
Allah (C.C.)'in Tar daginda Musa (A.S.) ile konugmasi.

36.Rifa‘a'nin savundugu Yasemin'in ihanet etmesi:isa (A.S.)'a ihanet

eden Yeh(da.

ciktl. “Rabbim! Beni zalimler gliruhundan kurtar” dedi. Omer Litfii CAKAN: a.g.e., 119.
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37.Rifa‘a'nin  Yasemin, Zeki, Kerim,’Ali ve Huseyn'le yedigi aksam

yemegi: ‘Isa (A.S.)'In havarileriyle yedigi son aksam yemegi.

38.el-Cerabi’ Mahallesi: Hz.Muhammed (S.A.V.)'in buyadigli Mekke
sehri.

39.el-Cerabi: Hz.Muhammed (S.A.V.)in ailesi, akrabalari ve

arkadaslari.
40.Kasim: Hz.Muhammed Mustafa (S.A.V.).
41.Patates saticisi Zekeriyya: Peygamberimizi buyuten Eba Talib.
42 Hasen: Hz.Ali (R.A.).
43.Yahya: Varaka b. Nevfel®0),
44 Kamer:Hz.Hatice (R.A.).
45.Sadik: Hz.Eba Bekir (R.A).

46.Kamer'in  hizmetgisi Sekine: Hz Hatice (R.A.)nin arkadasi

Nufeyse®D,
47.Kandil:Vahiy melegi Cebrail (A.S.).
48.Sadik'in kardesi Bedriyye:Hz. Aise (R.A.).

49.'Arefe: Gozleriyle gormedigi her seyi ve dolayisiyla Allah'in varhigini

inkar eden kisilerin sembolu.

50) Hz.Muhammed (S.A.V.)in esi Hz.Hatice’nin amcasinin ogludur. Daha peygamber
olmadan 6nce Hz.Muhammed (S.A.V.) hakkinda anlatilanlari duyarak “Eger bu
dogruysa, Muhammed (S.A.V.) kavmimize gdnderilen Peygamberdir. Uzun sireden
beri bir peygamberin gelecegini biliyordum ve iste geldi. Bkz. Martin LINGS:
Hz.Muhammed’in Hayati, (istanbul,1993), 3.Baski, 53; M. Asim KOKSAL: a.g.e., 101.

61 Nufeyse (Nefise) binti Munye, maddi imkansizliklar sebebiyle evlenemeyen
Hz.Muhammed (S.A.V.)in Hz. Hatice (R.A.) ile evlenmesine araci olan kadin. Bkz.
Martin LINGS, a.g.e., 53; M.Asim KOKSAL: a.g.e., 102.
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50.’Arefe'nin defteri: insanligin kurtulusunu temsil eden modern bilimin

Romanin adi olan Evladu Haratina'daki “mahalle”, “semt” anlamina

gelen Hara’nin neresi oldugu sorusuna cevap vermemiz gugtlr. Yer yer

Misir, yer yer yeryuzu anlamina gelir. Yazarin;

‘Mahallemiz,  dunyanin  anasi  Misirdir.”(s.5),
“‘Mahallemizde kadin erkek herkes birbirini tanir. Bununla
birlikte higbir mahalle bizimkinde oldugu gibi Dbirbirine
husumet beslemez ve higbir mahallenin insanlari arasinda
bizim mahallede oldugu gibi anlasmazlik yoktur. lyilige
c¢adiran her kisiye karsilik sopalarini sallayan ve kavgaya
cagiran on kabaday! bulunur. O kadar ki insanlar huzuru
rusvetle temin etmeye alistilar” (s.6-7), “Mahallemizin etrafi
bos bir arazi Uzerindedir. Ufuga dogru yaklasan el-
Mukattam ¢olunun bir uzantisidir. Bu arazide korkuya,
yalnizhga ve haydutlara meydan okurcasina Cebelavi’'nin
donattigi Buyuk Ev'den bagka bir sey yoktur. Evin yuksek
ve blyuk bahge duvarlari genis bir alani igine alir. Bu alanin
bati yarisi bahge, diger kismi ise ¢ katl bir evdir.” (s.11),
“‘Mahallemiz olan Cebelavi mahallesi, bélgedeki en uzun
mahalledir.” (s.115) “Mahalle halkinin bazilar seyyar satici,
bazilarinin dukkani ve kahvehanesi var. Bircogu da
dileniyor. Orada en yaygin olan, becerenlerin esrar, afyon
gibi...uyusturucu ve tifek ticareti yapmalaridir.(...) Cocuklar
yari ¢iplak yalinayak kdse baslarinda oynuyorlar. Guraltuleri
gogde yukseliyor ve pislikleri yerleri kirletiyor. (...) Fareler
avlularda ve duvarlarin (izerinde cirit atiyor. insanlarin bir
yllani ya da bir akrebi oldurmek icin toplanmalari sikg¢a
rastlanan bir durumdur. Sinekler ise sayl bakimindan bitlere

denk olup, tabaktan yemek yiyenlere, testiden su igenlere
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eslik ediyorlar. Herkesin arkadasi gibi gozlerde egleniyor ve
agizlarda sarki soyluyorlar. Bir geng cesaret bulur bulmaz,
ya da kendini guclu hisseder hissetmez huzurlu yasayan
insanlara satasir, guven iginde yasayanlara saldirir.
Mahallenin bir bolgesinde kendisini kabadayi ilan eder ve
calisanlardan hara¢ alir. Higbir is yapmaz, kabadayilikla
insanlarin sirtindan geginir...” (s.115-116).

ifadelerinden anlasildi§i Uzere olaylarin gectigi mekdnin romanin isledigi

konuyla da uygunluk arz ettigi goralur.

~33

Romanda sik¢a kullanilan futuvve (“kabadayi, fedai’) kelimesi Misir
toplumunda Mahfiz'un g¢ocukluk vyillarinda her mahallede var olan®?
kabadayilari animsatir. Bu kabadayilarin adlari Zuklut, Zunful, Sevaris,
Luheyta ve Haccac... gibi her bdélumde degisse de, onlar birer kabadayi
tiplemesidir. Bunlar o yillarda insanlardan aldiklari haraglarla hayatlarini
devam ettirirlerdi. Bir nevi ginimuzde goértlen mafyanin o dénemde tezahur
eden sekliydiler. Mahfiz bu kabadayilari, terorin, zorbahdin ve koétlye

kullanilan guctn sembolu olarak kullanir.

en-Nazir ise fedaileri vasitasiyla kontroli elinde bulunduran
yoneticiler ve toprak agalarinin sembolidir. Cebel, Rifa'a ve Kasim
boélimlerinde fedaileri yardimiyla yonetimi elinde bulundururken ‘Arefe
bdlimunde ise bilimin semboll olan ‘Arefe’yi de evinde gegici ikamete

mecbur edip bir nevi destegini alir.(3)

el-Hala’ (“bosluk, bos arazi’) ise Cebel, Rifa'a ve Kasim'in,
Cebelavi’nin  mesajlarini aldiklari, kabadayilarin baski ve zulminden
kactiklari, ayni zamanda mahalleye hakim olan glce kargi koymak igin
kullandiklari bir hazirlik yeri olarak karsimiza ¢ikar. Mahf(z, bu kelimeyi soyle

aciklar: “Bir inanca ihtiya¢ duymak, bir inanci ya da bir baglihgr aramak

(52 Fatimetu’z-Zehra’ Muhammed SA‘ID: er-Remziyye fi Edeb Necib Mahf(iz,(Beyrut,1981),
153.
63 Suleyman es-SATTI: a.g.e., 218.
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anlamlarina gelir. Ayrica konunun sunuldugu sanat dinyasina gore kendini

kaybetme anlamina da gelir.”®%

Romanin baslarinda Cebelavi'nin yonetim isini ogullarindan birine
devretme dusuncesini agiklamasi ve Edhem'i yerine vekil olarak tayin etmesi
sahnesi diliyle ve tasvirleriyle okuyucuyu heyecenlandirma ve dikkatini

toplama bakimindan énem arz eder:

"Bir gun Vakfin sahibi (Cebelavi) ¢cocuklarini bahgenin
selamhgina bitisik, alt kattaki toplanti salonuna c¢agirdi.
Cocuklarin hepsi idris, ‘Abbas, Ridvan, Celil ve Edhem ipek
elbiselerini giyinerek geldiler. Oniinde durdular. Heybetinin
etikisiyle ona gizlice bakiyorlardi. Oturmalarini emretti.
Etrafindaki sandalyelere oturdular. Sahin bakisini andiran
etkileyici gozlerle onlari bir sire sizmeye basladi. Sonra
selamhgdin kapisina yoneldi. Dallarinda sergeler oten dut,
incir ve hurma agaclariyla dolu ve etrafi kina adaci ve
yaseminlerle kapli genis bahgeye bakan buyuk kapinin
ortasinda durdu. Bahgeye hayat ve sarki, toplanti salonuna
ise sessizlik hakimdi. Kardesler her vyerin kabadayisi
(Cebelavi)'nin kendilerini unuttugunu zannettiler. O boyu
posuyla insanlardan farkliydi. Gezegenden gelen birini
andiriyordu. Birbirlerine anlamli anlamh baktilar. Bu onun
onemli bir ise karar verdigindeki haliydi. Cebelavi’'nin icerde
de digardaki gibi sert davranmasi ve kendilerinin onun
yaninda hicbir degerinin olmamasi onlari
endiselendiriyordu. Bulundugu yerden ayrilmadan onlara
dondu. Sert ve derinden gelen sesi, yuksek duvarlari perde

ve oOrtulerle kapli toplanti salonunda ginladi.

4 Fatimetu’z-Zehrd’ Muhammed SA‘ID: a.g.e., 153.
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-Vakfin  yonetimi  isiyle benden  bagkasinin

ilgilenmesinin iyi olacagini dusunuayorum.

Tekrar yuzlerini  sUzdd. Yuzlerinden bir  sey
okunmuyordu. Bos oturma, eglence ve genglerle kavgaya
alisan kimselerin Vakif yonetimi hoglarina gitmezdi. Buna
ragmen buyik kardes Idris bu goérev icin dogal adaydi.
Kimse ne olacagdini sormadi. idris kendi kendine: ‘Ne biyik
bir sorumluluk! Bu dusuncelerin sonu yok. Kiracilar da

ugursuz insanlar!?’
Cebelavi s6zunl soyle surdurdu:

-Kardesiniz Edhem’i benim kontrolim altinda Vakfi

idare etmek icin segtim...

Yuzler asildi. Beklenmedik bu surpriz karsisinda
birbirlerine bakindilar. Ancak Edhem utancindan ve
saskinhgindan goézlerini yumdu. Cebelavi onlara sirtini

dondu ve aldirmaz bir tavirla soyle dedi:
-Sizi bunun i¢in ¢cagirdim..."(s.11-12).

Edhem’in, kardesi idris’in iste@i (izerine, babalari Cebelavinin Sirlar
Kitabina bakmak icin onun 6zel odasina girmesi ve kitabin aranmasi sahnesi
(s.46-47) merak ve heyecanin zirveye c¢iktigi andir. Sonunda  Edhem
yakalanir. Okuyucu Edhem’in niye boyle bir ise tevessul ettigine

hayiflanirken, yakalanmasina da azalur.

Evladu Haratind’da zaman, sanki insanlk tarihinin baglangicindan
beri yolculuga ¢ikmis okuyucunun bindigi bir tren gibidir. Bu tren olaylarin
olusturdugu zaman istasyonlarinda ve degisim noktalarinda durur. Bu
noktalar da Edhem, Cebel, Rifa‘a, Kdsim ve ‘Arefe’de somutlasir, ama

cabucak ortadan kaybolur. Fakat gelecegin an, sonra ge¢cmis olabilmesi igin
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hala trenin Oniinde ugramasi gereken istasyonlar vardir.®® Mekan ise
olaylarin gectigi el-Mukattam, el-Cemaliyye ve ed-Derradse semtlerinin

bulundugu Kahire gehridir.

Roman yapi! bakimindan bu zamana kadar Mahfiz’'un kaleme aldigi
romanlarindan farklilik arz eder. Bunun sebebi soruldugunda Mahf(z gunlari

sOyler(®o):

“Simdi tam bir 6zgurlikle kendimi ifade etmekten
baska bir seye 6nem vermiyorum. Bu ifade etme isi ister
kurallara uygun olsun, ister olmasin, beni hig ilgilendirmiyor.
Bana godre bu kurallar yazarin Uslibundan baska bir sey
degildir. Daha dogrusu bu konuda bir kural yoktur. Bu
sebeple benim kendime has bir yazi Uslibum olmasi en

dogru olanidir.”
Mahflz'un romana:

“‘Bu, mahallemizin hikdyesi ya da daha dogrusu
mahallemizin hikayeleri. icinde yasadigim c¢agda son
zamanlarina sahit oldum. Fakat ben ravilerin anlattiklarina
gore tamamini kaydettim. Mahallemizin gocuklarinin hepsi
bu hikayeleri anlatirlar. Herkes bir mahalle kahvesinde
duyduklarini ya da nesiller boyunca nakledilenleri anlatir
durur. Benim yazdiklarimin bu kaynaklar diginda dayanagi
yoktur...” (s.5).

seklinde devam eden bir girigle baslamasi da, bu tarihe kadar yazdigi
romanlarinda ilk defa goérulen bir husustur. Yazar giris béliminde anlatici-

“ )

yazar'la “o’lu anlatim” kullanir. Diger boélumlerde ise “ben’li anlatim” a gecer.
Ama zaman zaman Ozellikle boélimlerin baslangicinda ana kahramani

okuyucuya tanitmak ve bolum sonlarinda da olaylari baglamak amaciyla

% Nebil RAGIB: a.g.e., 229.
(%6) Mustafa ‘ABDU’L-GANI: Necib Mahfiiz es-Sevre ve’t-Tasavvuf, (Kahire 1994), 63.
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anlatici-yazar araya girer. Anlatici ile ilgili olarak da romanin el-iftitahiyye
(“Girig”) bolumunde okuyucuya bilgi verilir. ‘Arefe’nin arkadaslarindan birisi
anlatici-yazara “Sen okuma yazma bilen ¢ok az kisiden birisisin. Niye
mahallemizin hikayesini yazmiyorsun?..” demesi Uzerine o da “Hakarete
ugramama ve alay konusu edilmeme ragmen mahallede yazma sanatini
ogrenen ilk kisi bendim. Gorevim magdur insanlara ve ihtiya¢ sahiplerine
dilekge yazmakti. Bana gelen magdur insanlarin sayisi ¢ok olmasina ragmen
bu is beni mahallemizdeki dilencilerden daha Ust duzeye getiremedi.
Insanlarin sirlarina ve Gzintllerine vakif oldugumda gégsiim daraldi, kalbim
sikistl. Fakat bir dakika. Ben kendim ve sikintilarim i¢in yazmiyorum. Halbuki
benim sikintilarim, mahallemizin sikintilariyla kargilastirildiginda, daha az da
degildir. Tuhaf mahallemizin garip olaylari vardi. Mahallemiz nasil kuruldu?
Neler oldu? Mahallemizin ¢ocuklari kimler?..”(s.7-8) diye “ben’li anlatim”la

aciklamada bulunur.

Mahf(z romaninda trajedilerdeki koro gibi®”) olaylar dizisinin bir
parcasi olan rebab (“saz”) sairini kullanmigtir. Bdylece gelecek nesiller
Edhem, Cebel, Rifa‘a ve Kasim’in hikayelerini 6grenme imkani bulmustur.
Ornegin Rifa‘a bolimindeki su 6rnek Rifa‘a’nin kahvehanelerde saz sairlerini

dinlemeye ilgi duyduguna igaret eder mahiyettedir:

“Sair herkesin kendisini dinledigi bir ortamda hikayeye devam etti.
Rifa‘a da blyik bir istekle onu takip etti. iste bu, sair; bu da onun anlattig:
hikayeleri. Annesinin ‘Mahallemiz hikayeler mahallesi’ dedigini bir cok kez
duymustu. Gergekten bu hikayeler sevilmeye degerdi.” (s.226,Ayrica
Bkz.117,118,121,131,148,187,216,225.) Bir yerde de Rifa‘a’nin babasi ‘Amm
SafiTnin “Sairler belli bir bedelle dinleyenleri hognut etmek isterler” demesine
karsilik Seldam’in fisildayarak “Aksine kabadayilari hosnut etmek isterler”
diye cevap vermesi (s.227) mevcut yonetimin hosuna gidecek siirler yazan

sairlere kargi yapilan bir elegtiri olabilir.

67 Ayrintih - bilgi igin Bkz. Sevim KANTARCIOGLU: Edebiyat Akimlari ve Temel
Metinler, (Ankara,1993), 38.
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Geriye donus (flashback) teknigi Cebel bdliminde ustaca
kullaniimistir. Yazar Cebel’i 6nce Vakif yoneticisinin evlathgi olarak okuyucu
kargisina c¢ikarmig, sonra da geriye donerek yirmi yil dnce yoneticinin
haniminin onu yagmur sulariyla dolu bir gukurda c¢iplak bir halde yikanirken
buldugu, ¢ocugu olmadigi i¢in ona igi Isindigl, ¢ocugun kim oldugunu
arastirmasi, bir tavuk saticisinin baktigr yetim bir gocuk oldugunu 6grendigi

ve ¢gocugu ondan isteyerek evlat edindigi zamana gitmistir (s.131).

Romanda bazen de tabiat olaylari olacaklarin bir uyarisi olarak
cereyan eder. Buna en iyi 6rnek Vakif yoneticisinin “Onlardan kimseyi sag
birakmayiniz.” (s.194) emri Uzerine Cebel'in mahallesine saldirmak amaciyla

hazirlik yaptiklari siradaki hava durumunun tasviridir:

“Ishk calarcasina ¢ok sgiddetli soguk bir ruzgar
esiyordu. GoOkylzinde bulutlar kovalaniyormuscgasina
kosusuyordu. Bazilari kendi kendine ‘Yagmur mu yagacak?’
diye soruyorlardi. Disarida toplananlarin gurultist kedi

miyavlamalari ve kdpek havlamalariyla karisti.” (s.195)

Bu roman el-Muhenn&’'nin da belirttigi®® gibi cok fazla sembol igerdigi
icin sembolik bir roman olmasi yani sira, ayni zamanda ilk insan olan
Hz.Adem’den bu yana insanlik tarihini ele aldigi icin tarihi bir roman; toplum
hayatini, insanlarin cektikleri sikintilari ve gordukleri zulimleri isledigi igin
toplumsal bir roman; siyasi yOnetimi temsil eden Vakif yodneticileri ve
fedailerini konu edindigi i¢in siyasi bir roman; hareket noktasini felsefi fikirler

olusturdugu icin de felsefi bir romandir.

68 ‘Abdullah b. Muhammed b. Nasir el-MUHENNA: a.g.e, 60-61.
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Romanda daha gergekgi olmasi igin halk dilinin  kullanildigi
(s.65,68,78,224,225,239,323) diyaloglar ve zaman zaman kahramanlarin
soyledikleri sarkilar (51,132,181,192,222,225,227,257,264,331,339,340,367)
disinda tamamen edebi dil (fusha) kullaniimistir. Bunun yaninda edebi dilde
kargiliklari olmasina ragmen her okuyucunun kolaylikla anlayacagi bazi egya
ve sgahis isimleri halk diliyle verilmigtir. Bunlar: budram (“bodrum”22),
kulibe (‘gaz lambasi”’,26), kenebe (‘kanepe”’,40), bukca (“bohga”,49),
tabliyye (“tabure”,63), selamhk (86), baltaci (“kabadayi”,95), veliyye
(“kadin”,100), lasse (‘kasket”’,118), sitt (“evli bayan”,126), hanim (131),
kahveci (132), sal (145), cuval (“‘cuval’,218), trabize (“masa”,223), drabzin
(“trabzan”,228), blza (“boza”,272), chze (“nargile”,330) kelimeleridir. “Nigin

slrekli olarak fusha yazdiniz?” sorusuna Mahf(iz’'un verdigi cevap soyledir®?:

“Yazi dili bence fushadir ve ben bodyle yetistim.
Cocuklugumdan beri bu dili kullanirim. Bu konuda higbir
taviz vermem. Dusuncelerim avamcadir, ama yaziya
dokulurken, fush@’ya doner. Bence isin dodrusu da bu, zira
insanlik ve kultur icin tek bir dilin gerekliligine inanirim.
Bugln Avrupa Latince yazmay! surdurebilseydi, kaltur
acisindan kuskusuz c¢ok buyuk vyarari olurdu. Mesela
ingiltere’de cikan bir kitabi herkes okuyabilirdi, ama olmadi

ve simdi geviriye ihtiyaclari var.

Araplar, okyanustan korfeze kadar uzanan bir bolgede
yasiyor ve degisik lehgeler kullaniyor. Her biri mahalli bir
dil... Eger bu dillerden biriyle yazacak olsak Dbirligimizi
kaybederdik. Hatta ayni Ulkede bile birlik olmazdi. Araplar
birbirlerini anlayabilmek i¢in terciman kullanmak zorunda
kalirlardi. Ama ortak bir dilimiz var. O da fusha... Ben, bu

dille yaziyorum.”

9 Murat BARDAKCI: “Necib Mahfuz'la Edebiyat ve Nobel Soylesisi’, Hiirriyet Gosteri
Sanat Edebiyat Dergisi, (Aralik 1988), 6.
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2.2.EL-LISS VE'L-KILAB

MahfGz'un sembolik romanlarindan ikincisini olusturan el-Liss ve’l-
Kilab 1961 yilinda yayimlandi.®) Bu roman hapisten giktiktan sonra en yakin
dostlarinin kendisine sirt gevirdigi bir hirsizin mucadelesinin 6ykusudur.
Hirsizhigi meslek edinip organize olarak bir geteyle bu isi surdiren bas
kahraman Sa‘id Mehran, cete elemanlarindan ‘Alis Sidre tarafindan polise
ihbar edilince bir evi soyarken sugUstu yakalanir. 4 yil hapis yattiktan sonra
1952 devriminin yildonimunde aftan yararlanarak serbest birakilir. Daha
hapisteyken esi Nebeviyye, ‘Alis Sidre'yle evlenmek icin kendisinden
bosanma talep eder ve onunla birlikte yagsamaya baslar. Boylece hanimi ve
‘Alls mallarinin Uzerine yatarlar. Sa‘ld, hapisten ¢ikar ¢ikmaz ilk is olarak
kizini geri almak amaciyla ‘Alis'le haniminin kaldiklari eve gider. Bir sivil
polisin gdzetiminde yapilan ilk gérismede kizi Senéd' onu tanimaz. Haniminin
ve eski yardimcisinin ihanetine ek olarak kizinin, hayatinda babasini hig
gbérmemis bir cocuk gibi kendisini tanimamasi Sa‘id'in zoruna gider. Boylece
eli bos olarak oradan ayrilir ve babasinin gseyhi ‘Ali el-Cuneydi'nin dergéhina
gider. Bagka kalacagi yer olmadigindan bir sure dergahta kalir. Seyhin mistik
ifadelerinden ve konusmalarindan pek bir sey anlamaz. Butin bu olanlara
karsin geriye hayatta tek Umidi akil hocasi Ra'lf ‘Ulvan kalmistir. Buylk bir
umutla onunla géruasmek igin ¢areler arayan Sa‘id, Ra'Of'la goérustugunde bir
kez daha hayal kirikhdgina ugrar. Bir zamanlar yonetim aleyhinde olan
mulcadeleci dostu ve manevi destekgisi Ra'lftan da umdugu destegi
bulamaz. Bu goérismeden sonra onun evini soymaya kalkar, ama Ra’(f
tarafindan yakalanir ve birgok hakaretten sonra kovulur. Sa‘id, hainler diye
niteledigi ‘Alis ve eski esi Nebeviyye'yi dldiurmeye tesebbls eder. Ancak bu
girisimi basarisizlikla sonuglanir. ‘Alis ve Nebeviyye, Sa‘id hapisten ¢iktiktan
sonra onlarla yaptigi gorismenin akabinde tedbir olarak evden

(1) Bu roman Rahmi ER tarafindan Eylil 1996’da “Hirsiz ve Kopekler’ adiyla Arapca
aslindan Turkcgeye cevrilmis ve Vadi Yayinlar arasinda basiimistir. Romandan yapilan
alintilarin gevirisinde bu kitaptan yararlaniimistir.
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tasinmiglardir. Boylece Sa‘id, yanhglikla yeni kiraci Sa‘ban Huseyn'i

oldurmustar.

Artik, cinayet sugu isleyen Sa‘id, polis tarafindan aranir. Bu arada Ra’df
‘Ulvan’in gazetesi de onun aleyhine yayinlar yaparak kamuoyu olusturmaya
calisir. Sa'id ise, gidecek bagka bir yeri olmadigindan eski bir dostu olan
hayat kadini NOr'un mezarlhk karsisindaki evinde kalir. Bu sefer Sa‘id, en
blylk hain diye nitelendirdigi Ra’Gf'u 6ldirme planlari yapar. Bu plani da
digeri gibi basarisizlikla sonuglanir ve onun yerine yanliglikla kapicisi vurulur.
lkinci cinayetini isleyen Sa‘id artik polis tarafindan her yerde aranr.
Bulundugu vyeri ihbar edene buylk 6dul vaadedilir. Bu ylzden evden
disariya ¢ikamayan Sa‘id, NGrun evinde mahsur kalir. Kendisine yiyecek
getiren, olan bitenden haber veren sadece Nar'dur. Bir gin Nir eve dénmez.
Durumdan siUphelenen Sa‘id evden ayrilir. Evin karsisindaki Babu’n-Nasr
mezarliginda polis kopekleri tarafindan kistirilir. “Teslim ol” ¢agrisina

olumsuz yanit veren Sa‘id, polisle girdigi catismada olduruldr.

Romanin ana kahramani Sa‘ild Mehréan, Kahire’'nin Gize boélgesinde bir
ogrenci yurdunda kapicilik yapan ‘Amm Mehran’in tek c¢ocugudur. Otuz
yasinda @ ve dev yapilidir (s.125). Seyh ‘Ali el-Cuneydi’nin miritlerinden
olan babasi zikir halkalarina katiimak Uzere gittiginde oglunu da yaninda
g6turdr. Akil hocasi Ra’df ‘Ulvan’in telkinleri Gzerine babasi onu okula
gonderir (s.90). Babasinin 6lumu Uzerine Ra’Gf'un yardimiyla babasinin
yerine ayni yurtta annesiyle beraber hizmetli olarak ¢alismaya baslar (s.89).
Daha sonra annesi hastalanir. Kanamali bir hasta olan annesini acilen bir
0zel hastaneye goétirar. Tedavi masraflarini kargilayamayacagi igin doktorlar
annesiyle ilgilenmezler. Bu sebeple hastanede olay ¢ikaran Sa‘ld annesiyle
birlikte hastaneden kapi disari edilir (s.90). Bu olaydan bir ay sonra annesi
vefat eder. Sa‘ld annesinin hastaliyi sirasinda hirsizlik yapmayi dusitnir ve
hayatinda ilk defa yurtta kalan bir 6grencinin parasini galar. Sa‘id’in parasini

(2) Necib MAHFUZ: el-Liss ve’l-Kilab, (Kahire,1977), Daru Misr Ii't-Tiba'a, 77. Bundan
sonra metin icinde parantez arasinda sayfa numaralari verilerek gosterilecek olan
romana yapilan géndermeler, romanin bu baskisina aittir.
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caldigini tespit eden 6grencinin elinden onu Ra’Gf kurtarir. Kisgilik olarak
inatgl bir yapiya sahiptir. Hirsizhgr meslek edinmigtir. Ama Somekh’in de
dedigi gibi Kahire’deki hirsiz tipine pek uymayan bir karakterdedir. Clinkl o
entelektiel bir hirsizdir.®® Kendisini gok sayida kitap okuyarak fikri yonden

yetistirmigtir.

Romandaki olaylarin gelismesinde buyuk etkisi ve Sa‘id’in fikri yonden
yetismesinde buylk roll olan kisi Ra’0f ‘Ulvan’dir. Daha Hukuk Fakultesinde
ogrenciyken, kaldigi yurtta hizmetli olarak galisan babasi araciligiyla Sa‘id
Mehran’la tanisir. Mezuniyetten sonra avukathk yapar. Devrim oncesi
calistigi hurriyetin  keskin kilici sayillan (s.35) yonetim karsiti en-Nezir
(“Uyarici”) dergisinin binasi Muhammed ‘Ali Caddesinde kuytu bir yerde
iken, o zaman Radf ézgurligun gur sesidir (s.28). Devrim sonrasinda, saf
degistirerek el-Me‘arif Meydaninda ¢ok gorkemli bir binasi olan, yonetim
yanlisi ez-Zehre (“Cigek”) isimli gazetede calismaya baslar. Onceleri
Ozgurluk konusunda yonetim aleyhinde yazilar yazarken, devrim sonrasi
‘Nil'e nazir bir villa’, ‘liks bir araba’ karsihginda ‘moda’, ‘mikrofonlar’,
‘kadinlarin sikayetlerine cevaplar’ gibi... (s.27) eften puften yazilar kaleme
almaya baslar. Bdylece Sa‘id’'in gozunde ihanetin semboll héaline gelir.
(s.110, 136 ) Bu sebeple ona karsi besledidi kininin artmis oldugu romanin
sonlarindaki “Cellattan en son istegim bile olsa, hep Ra’Gf ‘Ulvan’in kellesini
isteyecegim, hatta kizimi gérme arzumdan da once.” (s.120) sozlerinden

anlasilir.

Ana kahraman Sa‘id Mehran’in hanimi Nebeviyye de romanda
fonksiyonel bir kisidir. Yagh bir Turk kadinin hizmetgisiyken Sa‘ld onu bir
aksam Uzeri gormus, begenmis ve asik olmustur. Boylece evlenmislerdir.
Sa‘id bir evi soyacadl zaman once Nebeviyye bir yolunu bularak o eve
temizlik¢i ya da hizmetci olarak girer ve ev hakkinda kocasina bilgi verir.
Sonra da Sa‘ld o evi soyardi. Kocasi hapse girince, onun arkadasi "Alis

Sidre’yle evlenir, birlikte kocasinin mallarinin Gzerine otururlar.

©) Sasson SOMEKH: The Changing Rhythm, (Leiden,1973), 162.
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Sa‘id Mehran'in yardimcisi ‘Alis Sidre de romandaki olaylarin
gelismesinde rol oynayan bir kisidir. Sa‘id’i polise ihbar edip yakalatan da
odur. Sa‘id hapse girdikten sonra hanimi, kizi ve mallarini sahiplenmisgtir.
Sa‘id hapisten ciktiktan sonra intikam alma arzusuyla yanip tutustugu bas
dusmanlarindan birisi ‘Alis Sidre’dir. Gegmiste elinden tutup, adam ettigi ‘Alis
Sidre’nin kendisiyle hesaplasmaya gelen Sa’id Mehran’a soyledigi su sozler

kisiligini yansitir:

“Her sey artik geride kaldi. Olup biten her sey, her gin
kargilagilan tirden seyler. Uziici olaylar meydana gelebilir
ve eski dostluklar bozulabilir, ama insan ancak kabahatiyle
ayiplanir.” (s.11), “Ben bir sug¢ islemedim. Ama bu bir nasip,
olarak kuguk kizi da dusunup bdyle yapmak zorunda
kaldim.” (s.12).

Sa‘id’in kalacak yeri olmadigindan dergadhina sigindigr Seyh ‘Ali el-
Cuneydi de romanda fonksiyonel bir kisidir. Daha dogrusu o Misir'da iyi bir

tarikat seyhini temsil eden bir tiptir.

Romanda olaylarin gelisiminde ikincil rol oynayan kigiler de vardir.
Bunlar: hapisten ciktiktan sonra Sa‘id’e yardim eden mahalle kahvesinin
sahibi Tarzan Usta, Sa‘id’in eski komsularindan Beyaza Usta, kalacak yeri
olmayan Sa‘id’'in evine sigindigi hayat kadini Nar, kizi Sen&’ ve sivil polis

Hasaballah'tir.

Yazarin bu romani kaleme almasinin ve Sa‘ld’i kahraman olarak
se¢cmesinin hikayesi ise soyledir: 06.07.1996 tarihinde Necib Mahfuz’'la
Kahire’deki evinde yaptigim sdyleside kendisinin sdyledigi ve bir ¢ok
elestirmenin de ifade ettigi gibi® romanin bas kahramani Sa‘id, altmigli

yillarda Misirda meshur olan Mahm(d Emin Sileyman adli hirsizdan

“) Receb HASEN: Necib Mahflz Yekilu (Kahire,1993), 149; Sa‘id Mehran’la Mahmad
Emin Suleyman arasinda daha ayrintili bir karsilastirma yapmak igin Bkz. Fatime MUSA:
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esinlenerek ortaya cikmistir.® O zamanlar Misirda Seffah iskenderiye
(“Iskenderiye Katili") diye nam salan bu hirsizin yakalanmasi igin yogun
guvenlik tedbirleri alinmis ve sonunda 10 Nisan 1960 tarihinde Kahire’nin
glneyinde el-Hulvan semtinde bir magarada polis tarafindan kistirilarak olu
olarak ele gegirilmigtir. Mahfiz, o zaman gazetelere konu olan® ve
kamuoyunu mesgul eden bu gercek hirsizdan esinlenerek romanin ana
kahramanini ortaya ¢ikarmistir. Bdylece Mahfliz, devrim sonrasi kendi duygu
ve dusuncelerini ifade etmek icin Mahmad Emin Sileyman’ bir malzeme
olarak kullanmigtir. MahfGz bu konuda sunlari sdyleyerek bu duruma agiklik

getirir(®):

“...Gazetelerde bircok olay okudum ve onlardan
etkilendim. Mahmdd Emin Sdleyman’in olayini okuyunca
ondan el-Liss ve’l-Kilab romani ortaya ¢iktl. Bu adamla
birlikte bende bir fikir olustu. ifade etme yolunu bilemeden
disundugum fikirleri ve heyecanlari anlatmam igin bu

adamin bir firsat oldugunu hissettim.”
Kendisiyle yapilan bagka bir gériismede de soyle soyler®):

‘Mahmidd Emin Suleyman olayindan o6nce cesitli
degerler, firsatcilar ve mistikler arasinda kendini kaybetmis,
ne tarafa gidecegini bilemeyen insanin tavirlarini anlatmak
istiyordum. Bu konu surekli aklimi kurcaliyor, ben de onu

yaziya dokmek istiyordum. Mahm{d Emin Silleyméan olayi

“el-Liss ve'l-Kilab beyne’l-Fenn ve'l-Vaki’, Necib Mahfhaz ibda‘ Nisf Karn, (Hazirlayan
ve Onsdz Yazan: Gali SUKRI, Kahire,1989), 107-108; Mahm(d FEVZI: i‘tirafat Necib
Mahfiz, (Kahire,ts.), 119; Ayrica Bkz.Tez.s.273.

® Mahm(d Emin Sileyman 1929 yilinda Kina sehrinin EbQ Tist ilgesinde dogdu. Ug
hanimla evliydi. Kahire’'nin Gize bdlgesinin el-Methaf caddesinde oturuyordu. Otuzun
tizerinde hirsizlik ve soygun sugu isledi. Bkz. Kahire Polis Miizesi, Ornek Polisiye Olaylar
Kosesi.

® “Katil Hirsiz Yok Oldu... Polis Onu Hulvan’da Bir Magarada Oldiirdii.” baglikl haberi blyiik
puntolarla el-Ehram gazetesinin 11.04.1960 tarihli sayisinda birinci sayfadan verildi.

(M Cemal el-GITANI: Necib Mahfiz Yetezekker, (Kahire,1987), 108.

®) Receb HASEN: a.g.e.,153-154.
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da patlak verince, onu dusuncelerimi ifade etmek icin bir

aracg olarak segtim.”

Nicin Sa‘ld Mehran bu cinayetleri islemistir? Nigin diger insanlar gibi sug
islemeyen bir kisi olmamistir? Onu intikam alamaya iten sebepler nelerdir?..

gibi sorularin cevabini romani iyice tahlil ettigimizde acik bir sekilde alacagiz.

Romanda ana kahramanin ge¢misiyle, su ani ve gelecegi arasinda bir
mucadele vardir. Hapse girmeden 6nce ¢ok mutlu bir hayat yasayan Sa‘id,
hapisten ¢iktiktan sonra yaninda olan hanimi, kizi ve yardimcisi ‘Alis Sidre
ile dava arkadas! ve akil hocasi Ra’df ‘Ulvan’t karsisinda bulmustur.
Romanin baslangici olan “Yeniden 6zgurligun havasini teneffus ediyor, ama
havada bogucu bir toz ve dayanilmaz bir sicaklik var. Kendisini mavi takim
elbisesi ve kauguk ayakkabisi bekliyordu. Bu ikisi digsinda kendisini bekleyen
kimsecikler goremedi.” (s.7) cumlelerinden bir degisiklik oldugunun belirtilerini
hisseder gibiyiz. Hapisten ¢iktiginda kendisinden baska her sey degismistir.
Ama uzerinde giydigi elbisesi, hapse girerken giydigi elbisesinin aynisidir. Bu
da onun toplumsal sinifina ve ideolojisine bagliligini sembolize etmektedir.
Bdylece Sa‘id, dedisen toplumda asil dederlerin semboll olarak kargimiza

cikmaktadir. Bu gelismeler karsisinda Sa‘id, sikintisini sdyle 6zetlemektedir:

“Gecgmise sunger cekip Nebeviyye'yi, ‘Alis’i ve
Ra’0f'u unutarak yasamaya devam etmen mimkin olur mu
hi¢?! Sayet mumkin olsaydi, daha hafif, daha rahat ve
daragacindan daha uzak olurdun. Ama hesap gorulmedikge
hayatin guzellesmesine imkan yoKk. Gegmisimi
unutamayacagimin basit bir nedeni var: Geg¢mis bende

devam etmektedir, olmus bitmis degildir.”(s.38).

Bu romana kadar Arap romani, kahramanlarin ve olaylarin digtan
tasvirine onem vermekte ve kahramanlarla toplum arasinda cereyan eden
mucadele Uzerinde yogunlagmaktaydi. Buna kargin kahramanlarin i¢

dinyalarinda olanlar ve kahramanlarin psikolojik yapilarinin olusumunda dis
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sartlarin etkisi Uzerinde durulmazdi. Fakat Necib Mahflz, el-Liss ve’l-Kilab
ile bize kahramani ayni anda i¢ ve dig dunyasiyla sunmaktadir. Boylece
okuyucu gozlerinin dnunde kahramanin varhigini hisseder gibidir. Dis etki ile
onun paralelinde olan i¢ heyecan arasinda bir bosluk géremeyiz. Clnku etki
ile heyecan tek kaynaktan c¢ikan ayni seylerdir. O kaynak da kahramanin
kisiligini olusturmaktadir.®> Bu duruma agiklayici 6rnek olarak romanin

basindan su pasaji verebiliriz:

“Meydanin  ortasindan  gecerek  Sikketu’l-imam
sokagina yoneldi. ilerleyerek sokagin sonundaki ilk caddeye
ctkan iki ara sokagin ayrildigi noktada bulunan ug¢ katli eve
yaklasti. Bu masum ziyarette dugman, herhangi bir bulusma
icin onceden hazirladigi ne varsa ortaya cikartacaktir.
Dolayisiyla yolunu ve bu yolun konumunu, huylanan fareler

misali baglarin uzandigi bu dukkanlari incele. Arkadan ona:

‘Sa‘id Mehran! diye bir ses geldi. ‘Binlerce ge¢mis
olsun.” Durup adamin kendisine yetismesini bekledi. Her
ikisi de goOstermelik gulusmelerle gergcek duygularini
gizleyerek kucaklastilar. Anlasilan algagin yardimcilari da
var demek! Bu kargilasmanin arkasinda yatan nedeni
yakinda anlayacak. Belki de sen, kadinlar gibi gizlenerek

jaluziden bakiyorsundur ey ‘Alig.” (s.9).

Mahflz, bu romanda fazla ayrintiya dalmayarak, isin 06zUnU
vermektedir. Aristo’nun dedigi gibi bir klasik eserde, trajedide olmasi gereken
giris, gelisme ve sonug bolimleri bu romanda bulunmaktadir.(*® Luis “Avad,
roman icin igerik olarak romantik, sekil olarak klasiktir, demektedir.1) Dr.
Nebil Ragib ise, “Romanin genel havasina bakacak olursak igerik

romantiktir.” diyerek bu goruse katiimakla birlikte ‘Avad’in sekille muhtevayi

©  Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahfiz, (Kahire,1988), 242-243.

(10 ARISTO: Poetika, Cev. ismail TUNALI, (istanbul,1992), 27.

(11 Luis ‘AVAD: “el-Liss ve'l-Kilab”, Necib Mahfiz ibda‘ Nisf Karn, (Hazirlayan ve Onséz
Yazan: Gali SUKRI, Kahire,1989), 104.
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birbirinden ayirdigini, bununda eserin g¢okisune hukum vermek oldugu
gorusunu savunur. Ayrica sekil ve muhtevanin birbirini tamamlayan bir
batunun parcalari olmalari sebebiyle ayrilmalarinin mumkudn olamayacagini
vurgular. Bu goruge bir cevap olarak da romantizmin klasizmin ziddi
olmadigi, her edebi galismada yapisal olusumun gerekli kildigi klasizmden
izlerin, romantizmden etkilerin gorulebilecegi, romantizmin ve klasizmin belli
kurallarinin olmadigi, salt klasik ve salt romantik bir c¢alismanin az
bulundugu, bunun sebebinin ise insan tabiatinin bunun ve sunun bir karigimi
oldugu, dolayisiyla sanatin da hayattaki guzellik kaynagi oldugu ve bu
kuraldan etkilenmenin kaginilmaziigi Uzerinde durmaktadir.t? Romanin

icerik olarak romantizmden izler tasidigina en guzel 6rnek su pasajlardir:

“Nil caddesindeki, Nil kordonunda islak otlar Uzerine
sere serpe uzandi ve beklemeye koyuldu. Elektrik
lambasinin 1s1din1 engelleyen bir agacin yaninda uzun sure
bekledi. Gokylztinde hilal gabuk kaybolmus, geride korkung
karanlkta goz kirpan yildizlar kalmigti. Yazin etkisini olanca
glcuyle hissettirdigi sicak bir ginin ardindan, gecenin

nefeslerinden suzullp gelen hafif bir esinti ¢ikti.”(s.29).

“Fabrikalar yoluna dogru yoneldi, oradan da acik
araziye. Saklandigi yerden ayriimasiyla birlikte kovalanan
kisinin hislerini daha ¢ok anlamisti. Farelerin ve yilanlarin
surinurken tasidiklari duygulari paylasiyordu. Karanlikta
yapayalnizdi ve isiklari ufukta parlayan kent onu
goOzetliyordu. Yalnizligini, dibine kadar yudumluyordu.”
(s.91).

“Sonra, neredeyse tamamlanmak Uzere olan bir
mehtap altinda, kumlar Gzerinde oturdu. Tepenin Uzerindeki
Tarzan'in kahvesinden ¢ikan i1siga uzaktan baktl ve sohbet

toplantisini, odada oturanlari hayal etti. Gergekten yalnizligi

(12 Nebil RAGIB: a.g.e., 254-255.
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sevmiyordu. O, insanlar arasinda dev gibi irilesiyor, sevgi,
kabadayilik ve kahramanlik gosteriyordu. Baska seylerle
hayattan bir zevk almiyordu. Ama NGOr? Dondi mu?
Dénecek mi? Kendisi ona mi doénsin yoksa kahreden
yalnizhga mi?! Kalkip pantolonundaki tozlari ¢irpti ve es-
Sehid mezarligini  glineyden c¢evreleyen vyoldan geri
dénmek igin ormana dogru yuruadld. Beyaza'’nin yolunu
kestigi yere gelince, yerden kopup ¢ikan iki karalti ansizin

ona dogru firladi ve bir anda iki tarafini geviriverdi.” (s.125)

Romantizmden izler tasiyan bu ifadelere ek olarak kahramanin romantik
tasviri, romanin sonlarinda Sa‘id’in polis tarafindan kovalanmasi sahnesinde

zirveye ulasir:

“‘Olaylar 6nime gegmemeli. Su anda Uniformayi
inceliyorlardir. Kopekler de oradadir. Sense burada,
aciktasin ve gorillebilecek durumdasin. Sayet ¢o6l yolu
mayinliysa, birka¢c adim ileride Olim Vadisi var. Olene dek
savasacagim. Kararli bir sekilde kalkip kapiya yaklasti.
Herkes, kendisini zikrin halkasina kaptirmisti ve kapiya
giden koridor da bostu. Kapidan disariya firlayip yola ¢ikti.
Yapay bir sukunet igcerisinde yuruyerek sola dondu. Sonra
mezarlik yoluna dogru indi. Gece iyiden iyiye ¢Okmus,
ancak ay dogmamisti. Karanlik, kara bir duvar gibi yolu
kaplamisti. Mezarlarin arasina daldi. Adeta bir tiir yokluk
labirentindeydi. Yol gosterecek hig bir sey yoktu. Yururken
yolunu sasirdi, ilerliyor mu, geriliyor mu, anlayamiyordu.
Tek bir umut 1s1g1 bile henlz gérinmemesine ragmen, yine
de o, olaganustu bir dinamizm kazanmisti. Kulagina sicak
esinti egliginde birtakim sesler geliyordu. Bu mezarda
gizlenmeyi disundd, ama ylrumeye de devam etti.
Kdépeklerden korkuyordu. Fakat ne bir ¢are duslnebilecek,

ne de durabilecek durumdaydi.” (s.138)
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Boylece Sa‘id, okuyucu kargisina birinci dereceden romantik bir
kahraman olarak ¢ikmaktadir. CUnkl o, mezarlar arasinda polisler tarafindan
kovalanmaktadir ve yalniz basinadir. Okuyucu onun yasamasini
istemektedir. Zird o, serefini kurtarmak igin yola ¢ikmistir. Dr.Nebil Ragib’a
gore Mahflz bas kahramani romantik bir havada olusturmamigtir. Ancak
Sa‘id’i gevreleyen sartlar onu bu romantik yapinin igcine sokmustur. Biz
yazarin onu bagka bir yolla ele almasinin mimkun olmadiginin farkindayiz.
Cunku, icten kahramanin yapisi ve distan sosyal sartlar bdyle olmasini
gerektirmigtir. Yazar da romantizm akiminin temsilcisi degildir. Romanin sonu

da ayni sekilde soyle bitmistir:(13)

“‘Bu sirada g6z kamastiran isik birden bire sonerek,
etraf yeniden karanhda burindi. Silahlar susmus, etraf
sessizlige gdomilmusti. istengsizce atesi kesti. Bitiin diinya
sessizlige gomulmustd. Dunyaya sasirtict  bir gariplik
¢cokmustu. Bir sey soracak oldu. Ama ¢ok gegmeden sorusu
ve soru konusu kafasindan ugup gitti. Hic umut yoktu.
Onlarin geri ¢ekilerek gecenin icinde eriyip gittiklerini sandi.
Zaferi kazanmis olmalydi. Karanlik gitgide yogunlagti. Artik
bir sey goremiyordu. Kabirlerin karaltilarini bile. Hi¢ bir sey
gorunmek istemiyordu. Her sey sonsuz derinliklere dalmisti.
Kendisinin ne durumunu, ne meselesini, ne de amacini
anlayabildi. Olanca gucuyle, herhangi bir seye hakim
olmaya, son bir direnme gostermeye, ucup giden anilarini
tazelemeye calisti, ama nafile. En sonunda teslim olmayi
kaginilmaz gordu ve umursamadan teslim oldu... Hig

umursamadan.” (s.140-143).

Yukaridaki o6rneklerde de gorildigu gibi Sa‘id’in  hayati; Gmitle
basarisizlik arasinda devam eder. Daha hapisteyken herkes bir yana en
azindan kizina kavusma umidiyle yasamis, hapisten gikinca kizi kendisini

tanimamis ve boylece ilk basarisizigini tatmigtir. Sonra kendisini

(13) a.e., 255.
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sikintilardan kurtarir ve onu kurtulusa goturecek yolu tarif eder umidiyle Seyh
‘Ali el-Cuneydi’nin dergéhina gider. Orada da umdugunu bulamaz ve ikinci
basarisizligini yasar. Daha sonra da kendisinin akil hocasi olan Ra’Gf
‘Ulvan’in hapse girmeden 6nce oldugu gibi kendisine destek olacagi imidiyle
evine gider. Fakat son Uumidi olan bu dava arkadasindan da bir destek
goremez ve uguncu basarisizigini yasar. Buradan kahramanin romanda
umitle basarisizlik arasinda birbirine paralel iki yolda gittigi agikga gorular.
Bunlardan birincisi gergek olan dis alemin yolu, ikincisi ise hayal olan i¢
alemin yoludur. i¢ aleminde Umitle yasayan Sa‘id, dis alemde basarisizliga

ugrar ve hayalleri suya duser.

Sa‘id, hainleri cezalandirmak igin bulundugu girisimlerinde sugsuz iki
insan O6lmesine ragmen insanlarin kendisiyle beraber olduklarini diginmekte

ve bu dusuncesini de birkac kere tekrarlamaktadir:

“‘Halkimizin ¢ogu hirsizlardan ne korkar, ne de
onlardan nefret eder. Ama onlar oldum olasi képeklerden
nefret ederler.” (s.100), “insanlar, gergek hirsizlar haric,
benimle birlikte. iste ebedi yok olus karsisinda beni teselli
eden de bu... Gergek trajedim, milyonlarin destegine
ragmen, kendimi anlamsiz bir yok olusun anlamsizhgini
Uzerinden kaldiramayacaktir, ama o kursun, her halukarda
dirilerin ve olUlerin huzur bulmalari, en son Umitlerini
kaybetmemeleri igin uygun kanl bir protesto olacaktir...”
(s.110)

Sa‘id, halka gore adaletin somut temsilcisidir, ama resmi ideolojiye ve
kanunlara gore igledikleri sug teskil etmekte, sonunda bu suglarin cezasini
canlyla 6demektedir. Fakat halk, bu adalet mantigini kabul etmemektedir.
Onlarin anlayisina gére Sa‘id’in durumuna dismus birisinin kanunlara karsi
gelmesi gercek adalettir. BOylece sonunda yenilgiye ugrasa da halk ona

sempati duymakta ve onu bir destan kahramaninin somutlasmis 6rnegi
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olarak gormektedir.1*) Zaten romanda da halk onu meshur cahiliye dénemi

kahramani ‘Antere’ye benzetmektedir (s.100).

Sa‘id’in durumu, insanin devrim sonrasi igine dustugu yalnizhigr ve
yasamin anlamini ciddi bicimde sorgulamasini gostermesi acgisindan da
islevseldir. Esi ve eski cete elemani tarafindan ihanete ugrayan Sa'‘id,
Ra’df'un bu tutumu sonucunda devrim 6ncesi fikirlerle 6rtlen ve bigimlenen
Kisiligiyle simdi yalnizdir ve toplumdan diglanmigtir. Onun toplumdan
diglanmish@r ve toplum icindeki yalnizhdi dis gérinamandn farkh olduguyla
da pekistirilir: “Bu insanlar arasinda mavi takim elbisesi ve kauguk
ayakkabilariyla ¢ok tuhaf gérunuyordu. Curetkar keskin bakisglari ve uzun egri
burnu da acayipligini pekistiriyordu.” (s.28) Her ne kadar Sa‘id, simdi,
aldatilan milyonlar adina ceza kesiyor gorinse de, onun sonu, dizene o6fkeli
milyonlarin duygularini icine gdémmek zorunda kaldiklarini sembolize eder.
Zira onun Ra’lf icin soyledigi “Tek bir kursun, yok olusun anlamsizhigini
uzerinden kaldiramayacaktir. Ama o kursun, her halukarda dirilerin ve
olulerin huzur bulmalari, en son umutlarini kaybetmemeleri igin uygun kanli
bir protesto olacaktir.” (s.110) dedigi o kursun, hi¢ bir zaman hedefini

bulmayacaktir.(

Anlatici-yazar devamli bas kahramanla birliktedir. O kahramanin
gordigunt gorur ve onun duydugunu duyar. Fakat bunun yaninda Sa‘id,
villasindan ayrildiktan sonra Ra’af ‘Ulvan’in ne yaptigi, Nebeviyye ve ‘Alis’in
nereye kactiklari, NOr'un niye ortaliktan kayboldugu konularinda bir sey
bilememektedir. Bdylece yazar adeta Ra’Gfun, 'Alis’in ve Nebeviyye'nin

onemli olmadiklarini, Gnemli olan tek kisinin Sa‘id oldugunu vurgular.6)

Sa‘ild Mehran “Gergek trajedi, dostumuzun diusmanimiz olmasidir.”
(s.48) sdzilyle kendisini kahreden durumu ortaya koyar. Umitle gittigi eski fikir

babasi Ra’0fun kdgskinde gegen ilk bulusma Sa‘id i¢in blylk bir hayal

(14 Reca ‘ID: Kirae fi Edeb Necib Mahfiz, (iskenderiye,1989), 346.

15 Rahmi ER: "Necib Mahfaz'un el-Liss ve'l-Kilab Adli Romani Uzerine", TOMER Dil
Dergisi, Say1 46 (Agustos 1996), 12.

18 Luis ‘AVAD: a.g.e., 114.



kirikh@r olur.

Ra’(f ona:

“-Tekrar hirsizlida mi baslayacaksin?
-Bildigin gibi getirisi iyi.
-Ne demek bildigin gibi?! Nereden bileyim ben?!

-Niye boyle kiziyorsun ki? Yani gegcmigsimden bildigin
gibi demek istedim. Oyle degil mi?

Ra’df onun bu séztine kendisini inandiriyormusgasina
bakislarini indirdi, ama yuzunudn bir daha dogal nesesine
donmesinin de artik imkansiz oldugu ortaya c¢ikmigti.

Konusmayi sona erdirmek isteyen bir ses tonuyla dedi ki:

-Sa‘id, bugun artik diin degil. Din sen bir hirsizdin ve
bildigin nedenlerden dolayl da benim arkadasimdin. Ama
bugin dunden farkl. Sayet yeniden hirsizhiga donersen

olsan olsan sadece bir hirsiz olursun.”(s.34-35)

100

Aralarinda Sa‘id’in bundan sonra ne yapacagini konusurlarken

Bu konusmalar sonunda Ra’(f, ona dilenciye verir gibi bir miktar para

verir ve bir daha kendisini rahatsiz etmemesini ister. Bu davranis Sa‘id’i son

derece Uzer. Boylece Ra’df ‘Ulvan’in ihanetini, esinin ve eski ¢cete elemani

‘Alig’in

ihanetleriyle karsilastirdiginda daha agir bulur:

“Sen de aynisin ey Ra’df. Hanginizin digerinden daha
hain oldugunu bilmiyorum, ama senin gunahin daha
korkung ey akil ve tarih sahibi. Beni hapse iter, sonra da
kendin 1sikli ve aynali kdgke sigrarsin ha? Koskler ve
kulUbelerle ilgili diline dolayip durdugun o sozlerini unuttun

mu? Ama ben asla unutmam?(s.37)

Daha sonra Ra’Gf'un bu tutumuna iligkin elestirilerin dozu artarak devam
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eder ve Ra’lf, “butln hainlerin altinda toplandiklari ihanetin semboli” (s.110)
olarak nitelendirilir.  (Ayrica Bkz.s.35,37,60,61,65,99,110,111,119,121).
Dolayisiyla Sa‘id, hayatinin, yaklasmakta olan olumdnin bir anlami
olabilmesi i¢in bu dunyanin koétulUklerine karsi yapacagi en son saldiri bile

olsa, Ra’df'u dldurmeyi zorunlu gorur (s.99,109).

Ayrica Ra’df, halkin hizmeti icin geldigini ilan eden 23 Temmuz 1952
devrimiyle yuUkselen firsatgi aydinlar grubunu da sembolize etmektedir.
Devrim, sosyalist ilkelerin mujdesini vermig, aristokrat ve burjuva kesimlerine
darbe vurmus ve onun yerine Ra’af ‘Ulvan’in sahsinda temsil edilen firsatgi
blrokrat tabakayi ortaya ¢ikarmistir. Bu olayin siyasi boyutudur. Romanda
ana kahramanin siyasi mucadelesi 1952 devriminin kurmus oldugu duzene

karsidir.

Romanin ilk cumleleri olan “Yeniden 6zgurligun havasini teneffis
ediyor, ama havada bogucu bir toz ve dayanilmaz bir sicaklik var.” (s.7)
ifadesinden ana kahramani saran maddi havanin bogucu toz bulutuyla dolu
ve ¢ok sicak oldugu anlasiimaktadir. Bu cumlelerde tasvir edilen hava ayni
zamanda kahramanin psikolojik durumunu da yansitmaktadir. Boylece
yazarin bu Uslibu gergekle, mecazi ya da sembolu bir arada toplamaktadir.
Bu turden ifadelere romanin diger sayfalarinda da rastlanmaktadir (Bkz.s.78,
81,82,83,91).

Romandaki tasvirler cok canli ve iyi bir gozlem Griinidur. Uslap olarak
Mahfiz’'un da ifade ettigi gibi*”) iki gruba ayrilir. Bunlardan birinci Usl(bu’l-
Lakatati’'s-Seri‘ati’l-Mutekebbire (“‘Buyutilmis Hizl Fotograflama Usldbu”) dir.

Bu UslGpta kisinin psikolojik durumuyla maddi tasviri i¢ icedir. Ornegin:

(11 Fy’ad DEVVARE: Necib Mahfiz mine’l-Kavmiyye ile’l-‘Alemiyye, (Kahire,1989), 86-
87.
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ARAPCA METIN

“‘Ulu camiler goérindu. Acgik gokylziunde kalenin
zirvesi ugup gitti. Yol meydanda sona erdi. Kavurucu gunes
IS1I91 altinda bostanin yesilligi gorindu. Yakici sicaga
ragmen, ferahlik veren kuru bir esinti ciktl. Iste igimi

kavuran tim anilariyla kale meydani.” (s.8-9)

ikinci tiir ise Uslobu’l-Lakatati’l-Kasiretil-Mahiye (“lham Veren Kisa
Fotograflama Usl(bu”) dir. Bu tirde de kisa cimlelerle tasvirlemeye agirlik
verilir. Ornek olarak Sa‘id’in éldirmek amaciyla hasmi ‘Alis Sidre’ye ates

etmek Uzere oldugu anin tasvirini verebiliriz:

ARAPCA METIN

“Kim o? diye bir ses ylkseldi. Bir adam sesi. ‘Alis
Sidre’'nin sesi. Heyecandan nefes nefese olmasina ragmen
bu sesi tanimigti. Sol taraftan bir kapi agildi ve disariya hafif
bir 1sik stzuldl. Sonra cekine g¢ekine ilerleyen bir adam
karaltis1 goruldl. Sa‘id tetige dokunur dokunmaz kursun,

gecenin boslugunda bir ifrit cighigi gibi firladi.” (s.60-61)

Burada “Heyecandan nefes nefese olmak” anlamindaki G¢ kelimeden

~3)

olusan; “Nabdu’s-sadgi’l-mudevvi” ifadesi kahramanin ne derece korktugunu
ve endiselendigini gozler onune sermektedir. Daha sonra o sesin ‘Alis
Sidre’ye ait olmadigi ortaya cikinca Sa‘id’in o hali net olarak sesi ayirt

edememesinin gerekgesi olmaktadir. Boylece daha az kelimeyle ifade edilen
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ikinci Usllp birinci UslGptan edebi sanat bakimindan daha etkili olmaktadir.
Ayrica ‘Alis ve Nebeviyye'nin normal bir tedbir olarak, oturduklari evden
baska bir yere tasinmalari nasil Sa‘id’in aklina gelmemis, o yine eski eve
gitmis ve orada evin yeni sahibini 6ldirmuastir? Romanin kurgusu iginde
yazarin kahramana bu hatali davranigi yaptirmasinin cevabini sadece,
Sa‘id'in gozinu intikam hirsinin burimesi ve intikamdan baska bir sey

dusunmemesinde bulabiliriz.

Romanda, Mahfiz’'un daha 6nceki romanlarinda karsimiza ¢ikan ve
‘lyad’in deyisiyle®® “harita Uzerine isaretlenmisgesine” kesin cizgilerle belli
mekan tasvirleri pek yoktur. Buradaki arka plan tasvirleri, daha ziyade sabit
bir sahneyi tasvir tesebblUsu degildir; Tersine ¢ok c¢abuk gecen ani

yakalayabilmek i¢in izlenimci bir girisimdir. Bu hususu su ornekte gorebiliriz:

“Elektrik lambasinin 1s19Iin1 engelleyen bir agacin
yakininda uzun sure bekledi. Gokyuzunde hilal cabuk
kaybolmus, geride korkun¢ karanlikta goz kirpan yildizlar
kalmistl.” (s.29), “Adaclarin golgeleri villanin beyaz silueti
uzerinde birbirleriyle fisildagiyordu. Varlikhihida ve tarihin
anilarina ne ¢ok taniklik eden bir manzara!” (s.29),
“‘Kahvenin Uzerine kurulu oldugu tepenin altinda sigaralar,
karanlkta oturan acgik hava tutkunlarinin ellerinde yildizlar
gibi hareket ediyordu.” (s.47) ve “Ruzgardan dolay! sarhog

olmus agaclarin duyamadigi bir sesle dedi ki’ (s.104).

Daha oOnceki romanlarinda konuyla ilgili hi¢ bir ayrintiyi gézden
kacirmayan ve gercege en yakin sekliyle olaylari isleyen yazar, bu romanla
birlikte ayrintilar yerine 6ze 6nem vermeye, sembol, alegori vb. edebi araglari
kullanmaya baslar. Bdylece bu roman Mahfiz'un Uslibunda bir degisimi

temsil etmektedir. Romanda “o’lu anlatim” kullanan bir anlatici ile olaylar
anlatilmakta, istediginde de anlatici ana kahramanin bakis agisiyla olaylari

18) Sukri Muhammed ‘IYAD: Tecarib fi’l-Edeb ve’n-Nakd, (Kahire,1967), 240’dan naklen
Rahmi ER: a.g.m., 18.
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rivayet etmektedir. Boylece okuyucu da olaylari duymak yerine ana
kahramanla birlikte olaylari yagsama sansini yakalamaktadir. “O’lu anlatim”in

kullanimina ornek olarak romandan su pasaji alabiliriz:

“‘Hemen asansore yodneldi ve bir grup insanin arasinda
durdu. Bu insanlar arasinda mavi takim elbisesi ve kauguk
ayakkabilariyla ¢ok tuhaf gorunuayordu. Cuiretkar keskin
bakiglari ve uzun egri burnu da acayipligini pekistiriyordu.
Ayaktakiler arasinda gen¢ bir kiz goérunce iginden
Nebeviyye ve ‘Alig’e lanetler okumaya ve tehditler
savurmaya basladi. Dorduncu katin koridoruna geldiginde
gorevli daha kendisinin kargisina dikilemeden o sekreterin
odasina daldi. Burasi, yola bakan duvari camdan,
dikdortgen bigiminde ve buyukge bir odaydi. Oturacak yer
yoktu. Sekreter telefonda birine, Ustat Ra’af'un genel yayin
yonetmeni ile birlikte toplantida oldugunu ve iki saatten
once de dénmeyecegini sdyluyordu. Gergekten garipti, ama
Uzerinde pek durmaksizin beklemeye koyuldu. Orada
bulunan insanlara, sanki kendilerine meydan okuyormus
gibi futursuzca dik dik bakiyordu. Eskiden bu tur insanlara,
kafalarini ugurmak isteyen goézlerle bakardi, peki simdi ne
olmustu bu insanlara? Ra'Gfa gelince, onun burada
kendisine kargi samimi olmasina imkan yok. Burasi eski
dostlar icin uygun bir bulusma vyeri degil. Gorlnuse
bakilirsa, Ra’Gf buyidk adam olmus; gercekten buylk biri,
tipki bu oda gibi. Eskiden en-Nezir dergisinde sadece bir
yazardi; o Muhammed Ali caddesinde bir kdseye c¢ekilmis,
ama Ozgurlugun de etkili bir sesi olan en-Nezir dergisinde.
Acaba simdi nasilsin ey Ra’df? O da senin gibi degdisti mi
yoksa ey Nebeviyye.? Onlar da senin gibi beni
tanimayacaklar mi ey Senad’? Simdi boyle kétu dusunceler

getirme aklima. Ra’0f ‘Ulvan dosttur, Ustattir ve 6zgurligun
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cekilmig bir kilicidir. Korkun¢ derecede buyumesine, ilging
makalelerine ve yuksek sekreteryasina ragmen yine bu
sekilde kalacaktir. Sayet burada seni kucaklayamazsam

telefon rehberinden evini 6grenirim.” (s.28-29)

Bu odrnekte de goruldugu gibi ¢ogunlukla Gguncu tekil sahis zamiri
kullanilirken bazen ikinci, bazen de birinci tekil sahis zamiri kullaniimaktadir.
Romanin ilk sayfalarinda bu ¢ anlatim seklinin sirasiyla nasil kullanildigina

ornek olarak su pasajlar verebiliriz:

“Yeniden o6zgurlugun havasini teneffis ediyor, ama
havada bogucu bir toz ve dayanilmaz bir sicaklik var.
Kendisini mavi takim elbisesi ve kauguk ayakkabisi
bekliyordu. Bu ikisi diginda kendisini bekleyen kimsecikler
géremedi. iste dinya geri déniiyor, hapishanenin sagir
kapisi Umitsiz sirlarina kapanarak uzaklasiyordu. Gunesin
etkisiyle agirlagsan bu yollar, gilginca seyreden arabalar,
yoldan gecenler, oturanlar, evler, dikkanlar... Gulimseyen
higbir dudak yok. O simdi tek basina ¢ok seyini kaybetmis
bir halde. Hatta ¢cok degerli yillarindan dort yilini, ihanete
ugrayarak bosu bosuna kaybetmis. Ama yakinda herkesin

kapisina meydan okuyarak dikilecek.” (s.7)

Uclincl tekil sahis anlatiminin kullanimi, her seyi bilen anlatici-yazara
istedigi zaman mudahale imkani vermektedir. Bu cumlelerden sonra gelen
boliumde ana kahraman kendi kendine konusmaya baglamakta ve birinci tekil

sahis anlatimini kullanmaktadir:

“Ofkenin patlama, yakip yikmak vakti geldi simdi.
Hainler artik 6lene dek Umitsizlik yasayacaklar. Ve ihanet
de c¢irkin yuzunu gosterecek. Nebeviyye ‘Alis. Bu iki isim
nasil da tek isim oluverdi? Siz ikiniz bugln igin bin bir hesap

yapiyorsunuzdur. Eskiden hapishanenin kapisinin hig
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aciimayacagini saniyordunuz. Belki de dikkatle pusuda
bekliyorsunuzdur. Ama ben tuzaga dusmem. Uygun
zamanda kader gibi saldiracagim. Sené’... Bu kiz aklima
dustugunde, ne sicak kaliyor, ne toz, ne kin, ne de keder.
Ona olan sevgim, yagmur sonrasi gibi tertemiz. Ama
yavrucak babasi ile ilgili ne biliyor? Hig bir sey... Tipki yol,
yoldan gegenler ve eriyip giden hava ile ilgili bir sey
bilmedigi gibi dort yil boyunca bir an olsun aklimdan
cikmadi. Zihninde belli belirsiz sekillenerek yavas yavas
blyudu. Acaba sansi, sarmas dolas olmaya elverigli iyi bir
mekanda bulugma imkani verecek ve ihanet eski girkin bir
ani olarak kafasindayken, bdyle bir ortamda kazanma
sevincini yasayabilecek miydi? Sahip oldugun batin aklini
kullan. Indirecegin darbe de, tipki duvarlar arkasindaki uzun
sabrin gibi giicli olsun. iste karsinizda balik gibi suya
dalan, kartal gibi havada ucgan, fare gibi duvarlara tirmanan,
kursun gibi kapilardan giren adam. Acaba hangi yuzle seni
karsilayacak? Nasil goz goze gelecekler? Kopek gibi nasil
bacaklarima dolastigini unuttun mu ey ‘Alis? Sana
ayaklarinin Uzerinde durmayi ben o6gretmemis miydim?
izmarit toplayan bir kisiden bir adam yaratan kimdi? Unutan
sadece sen degilsin ey ‘Alis. O da unuttu; ihanet eden Kirli
balcikta yetisen o kadin da. Bu yaygin pislik igcerisinde
gulimseyen sadece senin yuzin ey Send’. Yakinda
somurtkan kemerlerin yer aldigi bu caddeyi; kdhnemis
gazinolarin bulundu@u, rezalete c¢ikan bu caddeyi kat
ettigimde, seninle karsilagsma sansimin ne Olglide oldugunu

anlayacagim. Yemin ederim senden igreniyorum.” (s.7-8)
Devaminda da ikinci tekil sahis anlatimina gegcmektedir:

“‘Meyhaneler kapilarini  kapatmis, geride sadece
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entrikalarin cevrildigi dar sokaklar kalmigti. Kaldirrmda
zaman zaman, sanki bir dolap geviriyormuscgasina kararh
kararli atilan adimlar vardi. Tramvay tekerlerinin ¢ikarttigi
sesler sanki kiufrediyormus gibi yinelenip duruyor ve cesitli
naralar, kokusmus sebzelerden c¢ikan pis kokularla, adeta
birbirine karisiyordu. Yemin ederim senden igreniyorum.
Evlerin c¢ekici pencereleri bile bombostu. Soguk c¢atlak
duvarlar ve bir garip sokak basi, es-Sayrafi sokadi basi,
hirsizin hirsizlik yapip da g6z agip kapayincaya kadar
g6zden kayboluverdigi o kotu hatira... Hainlerin vay haline!
Bizzat bu sokak basinda yilan gibi surinen ¢ember, olup
bitenlerden habersizi sarivermigti. Bu olaydan bir gun dnce
de bu sokaktan, bayram kurabiyesi igin aldigin unu
tasiyarak c¢ikmistin ve Onlinde de kundaktaki Sena’yi
tastiyan o kadin yurUyordu. Ne kadar gercek oldugunu
kimsenin bilmedigi o harikulade glnler! Clnkl bayramin,
sevginin, babaligin ve sucgun izleri ayni derenin Uzerine
nakledilmisti. “(s.8)

intikam alma arzusuyla yanip tutusan Sa‘id’in kursunlari hedefini
sasirmistir. Boylece iki masum insani oldurmustur. Bu cinayetlerin yaninda
iki suga daha karismistir. Bunlardan birincisi ‘Alis Sidre’yi o6ldlirmeye
gitmeden 6nce Nar'un da yardimiyla bir zengin gencin arabasini gasp etmesi
(s.66,70), ikincisi ise Ra’(f ‘Ulvan’i éldirmeye giderken de stiphe ¢cekmemek
icin polis Uniformasi giymesidir (s.121-136). Sa‘id’in, bu Gniformayi NGr'un
evinde unutmasi sonucu, eve baskin yapan polisler onu bulmus ve polis
kopekleri kokusunu takip ederek Sa‘id’i kagamadan mezarlikta sikistirmigtir
(s.139). Yani isledigi ikinci sugu ona bazi kapilari aralamissa da, yakay ele

vermesine de sebep olmustur.

Romanda yazar, sucglu olarak toplumu goésterir. Ona goére Sa‘id’in

igledigi cinayetlerin sorumlusu onu su¢ islemeye, cilginhiga, kendini
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bilmezlige iten toplumdur. Toplumla arasindaki kopukluk ilk defa babasinin
olumunden sonra annesini kanamali bir hasta olarak hastaneye goéturdugu
gun baglar. Romandaki hastane sahnesi bu durumu en iyi sekilde ortaya

koyar:

“‘Kanamasinin oldugu o unutulmaz gun, onu en yakin
hastaneye ugurdugun gun annenle kendini girisin yanindaki,
aklina hayaline gelmeyecek derecede Iluks bir kabul
odasinda bulmustun ve burasi, bagtan asagi, sana buradan
defol diye emrediyormus gibi gorinmusti. Ama senin
mudahaleye, ivedilikle miudahaleye ihtiyacin vardi. Ona, o
sirada bir odadan c¢ikmakta olan o Unlu doktoru
gOstermigler, o da cilbabi ve terlikleriyle, “annem...kan...”
diye bagirarak ona kosmustu. Adam donuk gozleriyle
garipseyerek onu soyle bir sizmus, bakislarini, annenin
kurum gibi giysileriyle yumusacik bir koltuga uzandigi yere
dogru cevirmisti. Orada olup bitenleri yakindan izleyen
yabanci bir hemsire vardi. Doktor, bu durum karsisinda
sessiz sedasiz oradan uzaklagsmakla yetinmisti. Hemsire
onun anlamadigi bir dille bir seyler sdylemis, ne dedigini
anlamamakla birlikte onun da, kendi acikli durumunun bir
bolimine katildigini  hissetmigti. O zaman yasinin
kigukligine ragmen bir adam gibi kizmig, protesto ve
lanetler yagdirmisti. Bir koltugu yere firlatarak guralta
cilkarmis, bu arada koltugun arkasindaki kilif dismusta.
Bunun Uzerine pek ¢ok hizmetli oraya usismus, Sa‘id de
¢ok gecmeden hem kendisini, hem de annesini, Uzeri
dallarla c¢atili yolda yapayalniz bulmustu. Bu olaydan bir
aydan sonra anne, Kasru’l-‘Ayni Hastanesinde olmusta.”
(s.89-90).

Bdylece yazar onu, acima duygusunu yitirmis bir toplumda yasayan



109

hirsizdan, acimasiz bir dizene karsi koyan devrimciye donusturar. Annesi
¢ok agir hastayken hastaneden kovulur, akil hocasi Ra’Gf ‘Ulvan onun yaptigi
hirsizliga gerekge bulur, sonra hanimi ile yardimcisi ona ihanet eder ve
hayatta tek Umidi olan kizi da kendisini tanimaz. Bu sekilde Sa‘id tam
anlamiyla bir trajedi kahramani olur. Toplum ona her taraftan baski yapar. O
topluma kargi gelip mucadelesini uygulamaya c¢abalarken karsisina kaderi
cikar. Attigi mermiler hedefini sasirir ve sugsuz insanlarin gégstine saplanir.

Kaderin kendisine karsi tavir aldigini distinen Sa‘id soyle der:

“Sen ey Ra’df, belki benden sonsuza dek kurtulacagini
saniyorsundur. Bu tabancayla guzel seyler yapabilirim. Ama
kaderin bana cilve yapmamasi kosuluyla. Yine bununla
belalarin kdku olan uykudakileri uyandirabilirim. Onlardir

Nebeviyye'yi ‘Alis’i ve Ra’0f ‘Ulvan’i yaratan.” (s.72).

Sa‘id’in aslinda bdyle bir hayat arzu etmedigi, ama bozuk toplumun onu
su¢ islemeye sevk ettigi NOr'la arasinda gegen su konusmadan anlasilir: NGr
ona “rahat bir uyku uyumak, huzurlu bir sekilde uyanmak ve sakin sakin
oturmak istiyorum.” demesine karsilik Sa‘ild kendi kendine sunlari soyler:
“Sen de ayni sekilde bu hayati duslemistin. Bununla birlikte hayatinin tima
su borularina tirmanmak, catilardan atlamak, karanlikta kovalamaca ve

masumlari éldiren serseri kursunlarla gecti.”(s.94-95).

Romanda kaderin rolii sikga vurgulanmaktadir. ik olarak ‘Alig’i
oldurmek isterken $Sa‘ban Huseyn isminde birisini yanhslikla vurmustur.

Romanda bu rolu vurgulayan cumleler sunlardir:

“...Seni hi¢ tanimayan, senin de hi¢c tanimadigin
birinin seni dldurecegdi bir gin olsun aklindan gecti miydi hig;
Nebeviyye Suleyman’in ‘Alis Sidre ile evlendigi igin
oldurulecegin? ‘Alis’'in ya da Nebeviyye'nin ya da Ra’Gf'un
hedeflenerek  Olduriimeyip de  yanhglikla  senin

oldurulecegin? Ben katilim, bir sey anlamiyorum. Ne de
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Seyh ‘Ali el-Cuneydi’nin bizzat kendisi bir gey anlayabiliyor.
Bilmecenin bir yonunu ¢6zmek istedim, daha kapali bir
bilmeceyle karsilastim.” (s.71) ve “Bu tabancayla guzel
seyler yapabilirim. Ama kaderin bana cilve yapmamasi

kosuluyla.” (s.72).

Kaderine boyun egen Sa‘id “Sen ise, o kor kursunu siktigindan beri
Olisln, ama daha ¢ok kursun sikman gerekiyor.”(s.77) diyerek olene kadar
mucadelesine devam etmede kararli oldugunu ortaya koyar. Daha sonra da
Ra’dgf ‘Ulvan’t oldurmek isterken yanlighkla onun hizmetgisini vurur. Bu
sebeple kendisine seslenip: Tabancana gelince, anlasilan masumlardan
bagkasini 6ldirmeyecek. Onun en son kurbani da sen olacaksin.”’(s.119) ve
“Dinya kotu adetlerini degistirmek istemedigi sirece karanlga,sessizlige ve
yalnizhga katlanmak zorundasin.’(s.83) diyerek bu mucadelesindeki
imitsizligini de ifade eder. Adeta kursunlarinin hedefi sasirmasiyla yazar,
ana kahramana, siddet adalet adina bile yapilmis olsa insancil bir davranig
degildir. Cunkl siddet,sugsuz insanlarin kanlarinin dékilmesine de sebep
olabilir, demektedir. Romanin sonlarina dogru Ra’df mezarlara dénerek su

veciz ifadelerle ddeta kendisini savunmaktadir:

“Sayin Mdustesarlar! Beni iyi dinleyiniz! Kendimi
savunmaya karar verdim. Ben, benden once bu kafeste
kalmis digerleri gibi degilim. Cunkl kultarun, sizin yaninizda
bir degeri olmali. Aslinda aramizda, hi¢ bir fark yok. Sadece
ben kafesin icindeyim, sizse disindasiniz,0 kadar. Bu da
yuzeysel bir fark olup, kesinlikle hi¢ bir 6nem tasimaz. Ama
gercekten komik olan, baylik hocamin, ola ola hain bir algak
olmasidir. Sasirmakta haklisiniz, ancak elektrik tasiyan
kablonun sinek digkilariyla kirlenmesi ve pislenmesi
dogaldir. Ra’df ‘Ulvan’in hizmetkarini ben o&ldirmedim.
Nasil oldurebilirim ki? Ne ben onu taniyorum, ne de o beni.

Ra’df ‘Ulvan’in hizmetkar, sirf Ra’Gf ‘Ulvan’in hizmetkar
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oldugu icin olduruldd ve dun ruhu beni ziyaret etti.
Utancimdan yuzimu g¢evirdim. Ama o bana, yanlglikla ve
yok yere oldurulen milyonlarca kisi oldugunu soyledi.
Cellattan en son istegim bile olsa,hep Ra’Gf ‘Ulvan’in
kellesini isteyecegim, hatta kizimi gérme arzumdan da
once. Omriimun geri kalanini, glinlerle saymaya mecburum.
Cunkl kovalanan kiginin zamanimi, yagmur gibi yagan
infialler bitirir. Beni &ldliren milyonlari dldurmas  olur.
Milyonlarin diisti, umudu ve korkaklarin fidyesi benim. ideal,
taziye ve sahibini kiguk duslren g6z yasi benim. Benim
deli oldugum iddiasinin, butin aciyanlari da kapsamasi
gerekir. Dolayisiyla sizler, bu delilik belirtisinin nedenlerini
inceleyiniz, ondan sonra nasil isterseniz, Oyle karar
veriniz.”(s.119-120)

Bu romanda sosyal tema olarak kahramanin yoksullugu, kanama
halindeki hasta annesinin 6zel bir hastaneye kaldirilip, sonra sadece fakir
oldugu igin kapi disar edilmesi sahnesi kisaca fakat ayni zamanda acikga
hatirlatiimistir. Bu yoksulluk, onu ilk defa galmaya sevk etmistir. Daha da
Otesi ana kahraman misyonunu, sosyal zenginliQe karsi protesto olarak
gormeye basglamistir. Ayni romanda hayat kadini NOr da adil olmayan bir
sosyal dlizenin kurbani olarak karsimiza gikmistir. 9 Bir giin Ra’0f kendisini
Sa‘id’e o6gretmen olarak tayin etmis ve bir aksam Sa‘id’e “Bu vatanda
genglerin ihtiyaci nedir?” diye sormustu da, sonra da onun cevabini
beklemeden: “tabanca ve kitap” diye yanitlamisti. “Tabanca gecmisin
teminati, kitapsa gelecedin guvencesidir. Talim yap ve oku’(s.48) demigti.
Tabanca, devrimci siddetin semboluddr. Yasadigi 6rgut elemanlari toplumsal
ve politik mirasi ele gecgirmenin tek yolunun siddet olduguna inanirlar. Kitap
ise siyasi ufuklarin ve yeni bir toplum olusturmasi igin gerekli bilimsel
ideolojinin ve dusuncenin bir sembolldir. Yani tabanca dnceki dizeni yikan

silahl devrimi,kitap ise adaletli bir toplumun olugmasi icin gerekli bilgiyi

(19) Sasson SOMEKH: a.g.e.,159
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sembolize etmektedir. Boylece “bilimsel sosyalizm” ile bir ortusme s6z

konusudur.(29

Romanda gegen sureyi tespit etmeye calisacak olursak; Beyaza
Ustanin “Devrim bayraminda serbest birakilacak dedik goénilden” (s.9)
sbzunden romanda olaylarin gectigi zaman diliminin baslangicinin 23
Temmuz 1953 oldugunu anlariz. Daha sonra NOr'un ev sahibinin kapiya
gelerek “Ayin besi oldu, daha fazla sabredemeyecedim artik!” (s.129)
demesinden tarihin 5 Agustos 1953 oldugunu tespit ederiz. O glinden sonra
da evi terk ederek Seyh ‘Ali el-Cuneydi'nin dergahina gitmis, orada iki gun
kalmig, hava kararmak Uzereyken oradan ayrimis ve mezarlikta polis
tarafindan kistirilarak éldtrtlmustir. Béylece on bes gun gibi bir siire devam
eden olaylar 7 Agustos 1953’te bitmistir. Yani bastan sona yarim aylik bir
zaman gec¢mistir. Ayrica sabah baglayan romanin karanlk basarken sona

ermesi, romanin bir giin surdigu imajini vermistir.

Romanin tiuminin gectigi yer Kahire’dir. Bununla birlikte Kahire’de
mekan olarak secilen yerleri inceleyecek olursak ¢calisma yerleri ve dinlenme
yerleri olmak Uzere iki guruba ayirabiliriz. Seyhin dergahi, NOr'un evi ve
Tarzan Usta’nin kahvehanesi dinlenme, siginma, disunme ve plan yapma
icin kullanilan yerler, buna karsin haniminin ve kizinin yasadigi ev, Ra’Gf
‘Ulvan’in evi ve mezarlik ise ¢alisma, tehlike ve catisma alanlarndir. Birinci
grupta toplanan Seyhin dergahi, NGr'un evi ve Tarzén Usta’nin kahvehanesi
ucgeni, yazarin ana kahramanin karsisina g¢ikardigi ¢ yoldur. Bu yollardan
Seyhin dergahi ya da Ndr'un evini tercih ederse kurtulacaktir. Ama Sa‘id
pohpohlandigi ve cinayetleri igslemesi icin silahin temin edildigi Tarzan

Usta’nin kahvehanesini tercih etmis ve sonunda kaybetmistir.

Yazar, kelb (“kopek”) kelimesini Sa‘id’i takip eden polis kdpekleri olarak
bazen maddi anlamda kullanirken (s.94,138,139) cogunlukla hainler ve
firsatgilar anlamlarinda (s.100,105,110,140) asagilamak icin kullanmaktadir.

(29 Mustafa et-TEVANI: Fennu’r-Rivayeti’z-Zihniyyeti leda Necib Mahfdz min hilal el-Liss
ve’l-Kilab, (Kahire,1981), 31.
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Bu sekilde yazar bu iki anlami ¢ok ustaca ve birbirine karistirmadan
islemektedir. Ayni sekilde liss (“hirsiz”) kelimesi baslangigta calistigl yurtta
kalan bir 6grencinin parasini ¢alan Sa‘id icin kullanilirken, daha sonra halkin
parasini ¢alan, onlari sémuren bir grup anlamina gelmektedir (s.77). Daha
sonra yine hirsizligi meslek edinen ana kahraman Sa‘id Mehran igin
kullanilmaktadir. Elestirmenlerden Mustafa et-Tevani:?Y) “Romanin adi olan
el-Liss ve’l-Kilab’'daki atif vavi, atfetme anlaminda degil; karsi karsiya
gelmek anlamindadir. Bunun anlami da kdpeklere karsi hirsizdir” demektedir.
Romanda fecr (“sabahin olmasi”), NOrun elinde yiyecek, icecek ve
gazetelerle donuslu anlamina gelmektedir. Cunkt Ndar, Sa‘id’in canlilar
dunyasiyla baglantisi olan tek kigidir ve onun hayatindaki 1s1gin semboludur.
Sabah vakti Sa‘id’in dusledigi korku ve endiseden uzak guvenli bir hayatin
baglama anidir. Ayrica fecr, dogusun da sembolldur. ez-Zalam (“karanlik”)
semboll yalnizlik ve tek basina kalmayi ifade etmektedir. Sa‘id’in hayatindaki
1IsiIgin - semboli  olan Ndrla birlikte kullaniimaktadir. "Ne kadar da
karanlik...NGr ne zaman doéner ki?”(s.72). “Simdi sen, insani deli eden,
katleden bu karanlikta bekleme acisina ne yapacagdina bak. Oyle goriinlyor
ki, NOr geri donmek istemiyor; onu yalnizlik, karanlik, aclk ve susuzluk
iskencesinden kurtarmak istemiyor”(s.123), “Sabaha dogru Ndr gelene dek,
karanlikta beklemeye ne kadar dayanabilecegim ben?” (s.91), “Sabret. Ndr
donene dek sabret. NOr ne zaman doner diye de sorma. Dinya koti
adetlerini degistirmedigi surece karanlida, sessizlige ve yalnizliga katlanmak
zorundasin.”’(s.83) Bazen de ndr kelimesi bir ciumlede iki defa gegcmekte,
birincisi kadinin adi olarak, ikincisi de isik anlaminda kullaniimaktadir:
“Gordugun gibi o Nar'dur. Bir nar (1s1k)’(s.50), “Nar'un penceresindeki ndru
(1s1g1) gordu.”(s.93) gibi... Ana kahraman amacina yonelik yaptigi tum isleri
karanlkta yapmig, 6lumu de yine karanlikta olmustur. el-Kabr (“mezar”) ve
el-Karafe (“mezarlik”) sembolu fanilik ve 6lumi sembolize etmektedir. en-
Nahle (“hurma agac!”) ise romanin basindan sonuna kadar Sa‘id’in hapse

girmeden oOnceki mutlu ve huzurlu hayatinin bir sembolli olarak

@1 g.e., 26.
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kullanilmaktadir (s.22,81,98,123,138).

Idealizmin ¢okiisi veya idealizmin maddi basari, menfaat veya liks
yasam karsisindaki zaafiyet nedeniyle fiilen terk edilisi, bu romanda Ra’(f
‘Ulvan’in sahsinda islenmektedir. Devrim dncesinde sosyal adaleti savunan,
zenginleri toplumu sémuren sinif olarak goren, dolayisiyla onlari soymayi bir
tur adaletin tecellisi olarak degerlendiren (s.90) ve hatta bu konuda “bireysel
hirsizliklarin higbir dederi yoktur, érgutlenmek gerek!” (s.99) diyen ve bdylece
Sa‘id Mehran’i hirsizlida yénlendiren, “6zglrllk savascisi’(s.35), iyilik timsali,
sosyalist ideolojinin beyin takimindan hukuk fakultesi 6grencisi Ra’af ‘Ulvan,
devrimden sonra devrim oncesi Kahire’li zenginlerden birine ait olan gorkemli
bir kogkte ikamet eden, lUks bir yagsam suren, buyuk bir gazetede kose
yazarligi yapan, ancak yazilari eski devrimci sOylemlerinden higbir eser
tasimayan bir kisilige buranmastir. Onun yasamindaki bu degisiklikler,
devrimin belli bir kesime cikar saglamanin 6tesinde bir iglevi olmadiginin
carpici vurgulandir. Yazar, Ra’df ‘Ulvan’in sembolize ettigi devrimci
aydinlarin bu tutum degisikligine yonelik elegtirilerini ve onlara inanmig
insanlarin ugradigi  hayal kirikhd@mni, Sa‘id Mehran'in  agzindan soyle

aktarir2?:

“Once beni yaratiyorsun, sonra da kendi ilkelerinden
vazgeciyorsun. Fikirlerin benim kisiligimde vucut bulduktan
sonra, en bunlarin, &deta ben kendimi koksuz degersiz ve
Umitsiz zavalli biri bulayim diye, son derece basit bir sekilde

degistiriyorsun. Cok algakga bir ihanet.” (s.37)

Sa‘id’in kopeklerden intikam alma arzusu toplumda kaybolan adaletin
saglanmasi igin hayata anlamini kazandirma amacini tagir. Romanda bu

husus su ifadelerden anlasilir:

“...Fakat Ra'dGf ‘Ulvan mutlaka olduradimis olmal.

Cunkl senini elin hata yapmaz, tipki tepenin arkasindaki

22 Rahmi ER: a.g.m., 8.
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¢olin de buna tanik oldugu gibi...Gazetelere ‘Ra’df ‘Ulvan’i
nigin dldirdim?’ baghkl bir mektup génderirsin. iste o
zaman yagsam, kaybolan anlamini yeniden kazanacaktir.
Ra’df ‘Ulvan’i éldiren kursun ayni zamanda ahlaksizhigl da
Oldurecek. Ahlaksiz bir dunya, cekiciligini yitirmis bir
varliktir.”(s.115)

Mahfiz’un romanlarindan vyapisi ve konusu itibariyle sinemaya
uyarlanan en uygun eseri el-Liss ve’l-Kilab’'tir. Clinkl bu roman olaylarla
dolu ve daha suruUkleyicidir. Olaylarin hareketine kiyasla anlatim ve ig¢
analizler romanda azdir. Bu sebeple sinemaya uyarlanmasi kolay olmustur.

Fakat sembollerden fedakarlik yapma gibi bir tehlike de s6z konusudur.(3)

A

Sa‘ild Mehran’in kizi Send@”’nin  adi babasinin mutsuzlugunu ve
sikintisini vurgulamak amaciyla romanda toplam 22 yerde tekrar edilmistir.
Bu yerlerden bazilari sunlardir: “Bu yaygin pislik igerisinde gulimseyebilen
sadece senin ylzun ey Sen@’l.. Yakinda seninle karsilasma sansimin ne
Olclide oldugunu anlayacagim.”(s.8), “Ey Sen&’! Senin benden ylz ¢evirmen,
mezar manzaras! gibi gergekten Uzuntu verici. Bir daha karsilasir miyiz,
nerede, ne zaman, bilmiyorum. Gize ilgesi yolunda ogrenci yurdunun
yanindaki ilk girisimden baglayarak geride bir dizi Uztcu girisim birakarak pek
¢ok dunya isteklerini altist ediveren kursun gibi serseri kursunlarla dolu bir
hayatta kalbin benim sevginle asla c¢arpmaz’ (s.78) cumlelerinden de
anlasilacagi tzere kizi Sen&’ onu hayata baglayan tek Umididir. intikam alma
istegi de kizi Sen&d”’dan dolayidir. Clnkl ona ihanet eden eski hanimi ve
yardimcisi kizini da elinden almiglardir. Kizinin onu tanimamasi olayi onu
intikam almasi igin koruklemis, adeta intikam atesiyle yanar olmustur. Artik
Kizinin onu tanimamasi diger hainlerin ihanetinden daha agir basmistir ve
romanda bir ¢ok yerde bunu tekrarlamistir (Bkz.s.21,25,26,27,32,34,57,
59,69,120,140). Ustelik kizini “kalbime batan diken” (s.59) diye tanimlamig ve

(23 Halid el-HUDARI: “es-Sirr verae ihtimami’'s-Sinema el-Misriyye bi-Necib Mahfz”,
el-Kahire Dergisi, (Ocak 1996), 98-99.
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bu ifade ayni sayfada iki kez tekrarlanmistir.

Ayni sekilde romanin sonlarina dogru belirtimeyen bir nedenle
ortaliktan kaybolan hayat kadini NOr'a karsi sevgisi de artmistir. Daha 6nce
ona kars! pek ilgi duymamis ve onun sevgisine karsilik vermemistir. Ama
kaybolunca deg@eri artmig, kizina Gzuldugu gibi ona da uzulmeye baglamigtir.
Romandaki su cumlelerden NOr'un kaybolmasinin Gzerinde biraktigi etki

daha iyi anlasiimaktadir:

“...Bir daha NOru goremeyecek. Artik hi¢ umudu
kalmamigti. Son derece buyuk bir Uzuntl sardi kendisini.
Yakinda guvenli siginagini kaybedecegi icin degil, bir
sevgiyi, sefkati ve dostlugu kaybetmis oldugu igcin.
Karanlikta NOr, gulimsemesiyle cilvesiyle, sevgisiyle ve
mutsuzluguyla g6zinin o©Onuinde canlandi ve ylregi
burkuldu. Bu durum NGr'un kendi ruhuna dusundugunden
de cok iglemis oldugunu gosteriyordu. Onun boslukta
sallanan parampargca olmus kendi hayatindan kopmasi
dogru olmayan bir par¢ca oldugunu. Karanlikta gozlerini
kapatip sessizce onu sevdigini ve sagd salim geri getirmek

icin canini feda etmekten gekinmeyecegini itiraf etti. “(s.13)

Sa‘id’in gidecegi yeri olmadigindan dergahina sigindigi tarikat seyhi ‘Al
el-Cuneydi, yazar tarafindan ¢ok genis bir sekilde tasvir edilmektedir. Bu
sebeple bu kisi bir tarikat seyhi ya da dinin ve metafizik guclerin bir sembolu
olabilir. Onun igin kullanilan ilk tasvir dergadhinin kapisi igin kullanilan
ifadelerdir: “...Cok eskiden beri gormeye alisik oldugu Uzere hep acik olan
kap! (...) Bu garip evde kapali hi¢ bir kapi yok!..” (s.18). Bagka bir yerde
Seyh, Sa‘id’e “Ev sahibi sana kapisini agar. O kapisini her yaratiga, her seye
acar’ der. Bunun Uzerine Sa‘id de cevaben “Her halikarda bu ev, benim
evim. Tipki eskiden babamin evi oldugu gibi. Sana gelince efendim, sen
sonsuz tesekkure layiksin.”(s.22) der. Sa‘id aslinda baska gidecegdi yer

olmadigi i¢in Seyhin evine siginmistir. Bunun yaninda Seyh ‘Ali el-Cuneydi,
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dini dagstnceyi ve Sa‘id’in vicdanini temsil etmektedir. Sa‘id daha gocukken:
“...Ey Sa'id nefsini sorgulayarak basla. Senden ¢ikan her eylemde, bir insan
icin iyilik bulunsun.” (s.89) diyerek yapacagi her isi insanhdin hayrina
yapmasi 6gudini hatirlamis, sonra kendi kendine “Glcun 6Olgistinde sen de
onun so6zune uydun. Fakat hirsizligi meslek edinene dek onun istedigini tam
anlamiyla yerine getirdigin sOylenemez.” (s.89) degerlendirmesinde
bulunmustur. Sa‘id daha cinayetleri islemeden 6nce intikam dlstncesiyle
Seyhin yanina geldiginde Seyh ona: “Bir Mushaf al da oku..., abdest al ve
oku” (s.25) diyerek tavsiyede bulunmustur. Bu tavsiye “temizlen ve okumaya
devam et” anlamina gelir. Fakat Sa‘id bu tavsiyeleri kulak ardi eder, sonunda
basarisiz olur ve bunu hayatiyla éder. Sabri Hafiz’a gére bu Seyh, Ene’l-
Hakk (“Ben Hakk’im”) soziyle meshur olan Hallac-1 Mansiar (857-922)un
hocasi Eb0’l-Kasim b. Muhammed el-Cuneyd (61.908)'dir. Yani Cuneydi
Bagdadi diye bilinen tasavvufun 6nde gelen zatlarindan birisidir.?* Ayrica
romanda soOyleyenin kim oldugu belli olmayan “kazigin Uzerinde otururken
sOyle dedi” (s.20) ifadesi de Hallac-1 Mans(r'a® aittir. Bunun yaninda el-
Mer'etu’'s-Semaviyye (“Gogun Kadini”) ifadesiyle kastedilen de kadin
velilerden olan  Rabi‘atu’l-‘Adeviyye'dir.?®  Mahfiz’un bu sekilde
mutasavviflardan alintilar yapmasi onun bu alana duydugu ilgiden
kaynaklanir. Bilindigi gibi Mahflz, felsefe béluminden mezun olduktan sonra
ayni bdliimde “islam Tasavvufunda Giizellik Kavrami” konulu Yiksek Lisans
Tezi galismasi yapmis ve bu tezini yarida birakmigtir. Ayrica Vakiflar
Bakanliginda onbes yil gibi uzun bir sure memuriyet yapmasinin ve bu
goérevi dolayisiyla tarikat cevrelerine sik sik gitmesinin buyUk payl olsa

gerektir.(2"

Sa‘id’in gocugunu almaya geldigi zaman orada bulunan ‘Alis Sidre’yi

(24 Sabri HAFIZ: “Necib Mahftiz beyne’d-Din ve'l-Felsefe”, el-Hilal Dergisi, (Subat 1970),
116.

(25 Hallac-1 Mansdr konusunda ayrintili bilgi icin Bkz. Ethem CEBECIOGLU: “Hallac-i
Mansar’, A. U., ilahiyat Fak. Dergisi, Cilt. XXX, (Ankara, 1988), 5.329-350.

@6) Bu bilgiler Necib Mahftz'un 6grencilerinden Ahbaru’l-Edeb dergisinin editorii Cemal el-
Gitani ile 03.12.1996 tarihinde yapilan gorisme sirasinda elde edilmistir.

@7 J. BRUGMAN: An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt,
(Leiden,1984), 293’ten naklen Rahmi ER: a.g.m., 15.
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koruyan ve Sa‘id’e zorluk ¢ikaran “Hasaballah” isimli sivil polis (s.10) hakim
gruplarin somurdigu ve onlarin kullaniimasiyla Sa‘ild Mehrén’'in sahsinda
temsil edilen gruplara darbe vuran din adina g¢aligtiklarini zanneden kesimin
semboludir. Bu durum oOzellikle sivil polisin elinde tuttugu tespihle
belirginlesmektedir. O, “Kararini hakime birak™(s.16) diyerek din adina Sa‘id’i

hayatta ondan baska (imidi kalmadidi kizi Sena”dan mahrum etmistir.(®)

Yazar zaman zaman belli bir sira takip etmeksizin ana kahramanin
gecmisini ve hatiralarini geriye donus (flashback) anlatim teknigini kullanarak
verip, su andaki durumu ve davraniglarinin arka plani konusunda okuyucuyu

bilgilendirmektedir. Ornegin:

“Hic tadi olmayan bir ses ‘Talih kismet nerede’
sarkisini soyliyordu. Babasi da onu ‘tahmin et sarkisini
sOylerken yakalamis, hafifce tokatlayarak ‘Biz mubarek
Seyh’e gidiyorken bu da uygun sarki mi simdi?’ demigti.
Baba zikrin ortasinda kendinden gecerdi. Gozleri uzaklara
dalar, sesi bozulur ve sipir sipir terlerdi. O ise hurma
agacinin dibine ¢Omelir, lambanin s1dinda, iki siradan
olusan muritleri izler, seker kamigi cigner ve garip bir
mutluluk yasardl. Bu, ask sarabindan yakici ilk damlanin
inisinin habercisiydi. Seyh, sanki uykuya dalmigsgasina
gozlerini kapatti. Bu manzara ve ortam onun yabancisi
degildi. Bu havaya girmek igcin artik buhur dahi
koklamiyordu. Tembelligin, bikkinligin ve o6lUumun temelini
geleneklerin olusturdugu dusuncesine kapildi. Ugradigi
ihanetin, karsilastigi nankorligin ve butin gabalarinin bosa

gitmesinin sorumlusu geleneklerdi.”(s.21-22)

Bunun yaninda kendisine ihanet eden esi Nebeviyye ile evlenmeden
Oonce yasadigi tath gunleri (s.26,78-84), Ra’(f ‘Ulvan’la 6grencilik yillarinda
yaptigi sohbetleri (s.48,49) de yine ayni teknikle verilir.

28) Mustafa et-TEVANI: a.g.e., 35.
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Toplam on sekiz bdélimden olusan romanin besginci ve on ikinci
bolimleri hari¢ diger on alti bolumu i¢ monolog teknigiyle baslar. Bu teknik
romanin akigiyla tam bir uyum i¢inde ustaca kullaniimigtir. Yazar bu teknikle
bize ana kahramanin yasadigi durum karsisindaki tepkilerini aktarir. ic
monolog ¢agdas romanda biling akimi ile bir arada uygulanmaktadir ki roman
figurinan akhindan, gonlinden gecgenleri, ¢agrisim ve ruh hali gergegiyle
badintili  olarak zaman ve mekan kategorilerinin igiceligi ilkesiyle
yansitmaktir.?®) Romanda ¢ok yaygin gegen bu teknigin kullaniimasina en

guzel 6rnek dordinclu boluman baglangicidir:

“iste bu Ra’df ‘Ulvan, ciplak gercek, topragin
gizleyemedigi kokusmus ceset. Digeri ise din ya da Onceki
gun gibi tarihe karisip gitti veya Nebeviyye’'nin aski ya da
Alis’in sadakati gibi. Sen gorinise kanmazsin. Cunku gtizel
s0z kurnazlik, tebessim gerilen bir dudak,comertlik el
parmaklarinin bir savunma hareketidir. Sayet utanma
duygusu olmasaydi, sana esikten igeri girmene bile izin

vermezdi...”(s.37)

Ruyalar yoluyla anlatim teknigi de bir ka¢ yerde ustaca kullaniimistir. Bu
ruyalar okuyucunun romanin akisi igerisinde olmayan olaylara vakif olmasini
saglar. O olaylar, ana kahramanin psikolojisinden ve biling altindan ortaya
clkar. Ruyada gordukleri ana kahramanin davraniglariyla dig dinya
arasindaki c¢eligkiyi ortaya koyar. Bu ruyalar, i¢ monologlar araciligiyla
kahramanin ortaya ¢ikan yoniinin tamamen tersi diger yonuni yansitir. ©0),
Freud’e gore de riiya “biling altinda kalan isteklerin tercimani”dir.GD Yine
Freud’e gore ruyalar bilingaltinin altin anahtaridir. En dnemli kitabi olan 1900
yilinda yayinlanan Riiya Yorumu adli kitabinda riyalarin rasgele olmadidina

deginir ve biling altindaki dusuncelerimiz ruyalar yoluyla kendilerini biling

@9 Grsel AYTAC: Gagdas Turk Romani Uzerine incelemeler, (Ankara,1990), 25.

©0) Ziyad EBU LEBEN: eI-AMﬁnﬁI_ﬁcu’d-DahiIi ‘inde Necib Mahfhz, (Amman,1994), 60.

(1 el-‘Arabi Hasen DERVIS: el-Itticahu’t-Ta‘biri fi Rivayat Necib Mahfaz, (Kahire, 1989),
156.
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duzeyine ¢ikarmaya caligir, der. Kisacasi ona goOre ruyalar, bastiriimig
isteklerin kilik degistirerek gerceklestigi yerlerdir.®? Ornek olarak Sa‘id’in
Seyh ‘Ali el-Cuneydi’nin dergahinda kaldigi sirada goérdigi su uzun ruyayi

verebiliriz:

“... Sa‘ld gok gegmeden kendinden gecti. lyi halliligine
ragmen hapiste kirbag yedigini goérdi  dusunde.
Kibirlenmeksizin, fakat ayni zamanda kargi konulmaz bir
tarzda bir ciglik atti. Bu sefer onlarin, kirbagtan hemen
sonra sut igirdiklerini gordu. Kiguk Send da merdiven
dibinde Ra’df ‘Ulvan’t kirbaglhiyordu. Kur'an okudugunu
duydu ve birinin 6lmus oldugunu anladi. Kendisini,
motorunun aniden arizalanmasi sonucu hizli gidemeyen,
takibe alinmis bir arabada gordu. Dort bir yana ates agmak
zorunda kalmistir. Ama arabadaki radyodan ansizin Ra’0f
‘Uvan c¢ikmis ve o daha onu olduremeden hemen
bileginden yakalamig, bilegini kuvvetlice sikarak tabancayi
elinden almisti. iste bu sirada Sa‘id Mehran: ‘Eger
istiyorsan beni oldur’ diye fisildadi. ‘Ama kizim sugsuzdur.
Seni merdiven dibinde kirbaglayan o degil, annesiydi;
annesi Nebeviyye ...Hem de ‘Alis Sidre’nin kigkirtmasiyla.’
Sonra kendisini takip eden godzlerden uzaklagsmak igin
gizlice, Seyh ‘Ali el-Cuneydi’nin g¢evresinde olusan zikir
halkasina karisti, ama $eyh onu tanimayarak ‘Kimsin sen?
Aramiza nasil karistin?’ diye sordu. Ona kendisinin, eski
maridi ‘Amm Mehrén’in oglu Sa‘id Mehrén oldugunu
sOyleyip hurma agacini,seker kamisini ve eski guzel gunleri
hatirlatti. Bunun Gzerine $eyh ondan kimligini isteyince
Sa‘ild sasirdi ve mdritlerin  bir kimlige gereksinimi

olmadigini, tarikatta gunahsizla glinahkarin esit oldugunu

(32) Jostein GAARDER: Sofinin Diinyasi, (istanbul,1997), 495- 497.
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soyledi. Bunun Uzerine $eyh ona, kendisinin  ondan
gunahkar oldugundan emin olmak icin kimlik istedigini, zira
gunahsizlari sevmedigini soyleyince Sa‘ld bu sefer
tabancasini ¢ikartip ona takdim ederek, ‘sarjorindeki her bir
kursunun arkasinda Olmuds biri var dedi. Ama Seyh,
hikimet talimatlarinin bu konuda hosgorusiz oldugunu
belirterek kimlik istemekte israr edince Sa‘id tekrar sasirdi
ve hukumetin tarikatlarin isine karismasinin da nereden
ciktigini sordu. $Seyh, butin bunlarin, seyhlerin  seyhi

makamina aday gosterilen buylk hoca Ra’df ‘Ulvan’in bir

Onerisinin altindan ¢iktigini sdyleyince Sa‘id Uguncu kez
hayrete dislp dedi ki: ‘Ra’af hainin tekidir. Onun akli fikri
sadece sug islemektedir.” Seyh, bunun Uzerine onun da
zaten bu yuzden tehlikeli goreve aday gosterilmis oldugunu
ve onun, dunyadaki her bir sahsin kendi alim gucune gore
istifade edebilecegi her tir olasiliklari kapsayan Kuran-i
Kerim'’in yeni bir yorumunu ortaya koymaya s6z verdigini ve
bundan saglanacak gelirin silah kulUplerinin, av kulUplerinin
ve intihar kulUplerinin insasinda kullanilacagini soyledi.
Bunun Uzerine Sa‘ild de, kendisinin yeni yorum
muadurligunde bir veznedar olmaga hazir oldugunu, Ra’af
‘Ulvan’in da asil 6grencileri arasindan eski bir 6grencisinin
geregi gibi guvenilir olduguna taniklik edecegini sodyleyince
Seyh Fetih Sdresini okuyup lambalari hurma agacina asti
ve ilahi sdyleyen kigi: ‘Ey Misir halki, gézinuz aydin! Cunku
Hz. Haseyin sizindir’ diye fisildadi. Sa‘id gozlerini agtiginda
dinyay! icinde hicbir seyi olmayan, anlamsiz ve kirmizi
gordl.” (s.64-65)

Mahf(z kullandigi kelimeleri genellikle 6zenle secger. Bazen tesbih

sanatini ustaca kullanarak ctimlelerini secili bir sekilde siralar. Ornek olarak:



122

“Belki de dikkatle pusuda bekliyorsunuzdur. Ama ben
tuzaga dusmem. Uygun bir zamanda kader gibi
saldiracagim. Sené’... Bu kiz aklima dustugunde, ne sicak
kaliyor, ne toz, ne kin, ne keder. Ona olan sevgim, yagmur

sonrasi gibi tertemiz.” (s.7)

Bazen de yazar Taha Huseyn’in Seceretu’l-Bu’s (“Keder Agac’,
1944)@3 isimli romaninda gorildugu gibi bazi kahramanlarinin kullandiklari
ciimleleri arasina Ayetler katmaktadir. Romanda Seyh ‘Ali el-Cuneydinin

okudugu Ayetler sunlardir:
“Seyh sitemle dedi ki:

-Abdest al ve de ki: ‘Eger Allah’ seviyorsaniz bana
uyunuz ki Allah da sizi sevsin.’®¥ Ayetini ve ‘Seni, kendim

icin elci sectim’®® Ayetini oku .” (s.36).

“‘Ondan dolayl Rablerinden korkanlarin tuyleri Grperir,
sonra da Allah’in zikrine derileri ve kalpleri yumusar.”©®)
(s.63).

“Seyh fisiltili bir sesle, ‘Bu senin imtihanindan baska
bir sey degildir.” @? Ayetini okudu.” (s.133).

“‘Bunun Uzerine vakarli bir ses tonuyla dedi Kki:

©3) Ayrintili bilgi icin Bkz. Rahmi ER: Modern Misir Romani, (Ankara, 1997), 242-259.
@4 Al-i Imran Sdresi, Ayet: 31.

@5 Taha Saresi, Ayet: 41.

(36) Ziimer Saresi, Ayet:23.

@7 Araf Saresi, Ayet :155.
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‘Unuttugun zaman Rabbini an’®8)” (s.134).

Bu hikdye, Mahflaz tarafindan gozlemlendigi sekilde insan hadisesini
sembolize eden bir hikayedir. Kahramani, dindirilemeyen bir dislanma
psikolojisi igindedir; toplumdan uzaklastiriimistir, inangsiz ve Umitsizdir. Bu
yabancilasma duygusu, yazarin son zamanlarda yazdigi romanlarindaki
buatin kahramanlarin ozelligidir. Mahfiz burada (diger romanlarinda oldugu
gibi) insanin, yalnizliktan ve tasadan belki dinf inang veya kadinin sevgisi ile
kurtulabilecegini ima etmektedir. Ancak bunlar, Mahf(z tarafindan kolay
¢bzum olarak gorulmemektedir. Cunkl modern insan artik dinin dilini
anlayamayacak veya muhtemelen bir kadinla koklu iligkiler kuramayacaktir.
Bu, aslinda hikayedeki hirsizin durumudur. O, hayat kadini tarafindan
kendisine onerilen siginma teklifini kabul etmekte ve onun lituflarindan
yararlanmaktadir. Kadindan hoslanir duruma kadar gelir, ancak kadinin
askina ciddi olarak karsilik veremez. Yash seyh, tasavvuf askina dair
kelimelerle ona manevi teselli vermeye caligssa da hirsiz, bu kelimelerin ne

demek istedigini anlayamaz veya mesaj ona yabanci ve ilgisiz gozikur. @9

Dil olarak diyaloglar da dahil olmak Uzere yazi dili olan fushd Arapca
kullaniimasina ragmen halk dilinde ifadelere zaman zaman yer verilmistir.
Bunlar; baba (s.14), mama (“Anne”, 15), rab (“Rob”, 40), brafa (48), tirabzin
(“trabzan”,72), kenebe (“kanepe”,78), selamhik (111), dus (115), efendim
(125), tenbel (146), gibi kelimeler ile ya lutfillah (“Tuhaf sey”, 46) , bi
san‘ati letafe (“Bir yolunu bul” , 48), 1a yu‘rafu re’suhu min riclihi (“ne
yapip yapmayacagini bilmez’, 50), fe‘ardak (“aci bana”, 52), billi rikak
(“Agzini islat”, 55), suveyye (“az’, 99), ya haber ebyed (“iyi haber”, 124) gibi
ifadelerdir. Bu ifadeler de konusan kiginin kultir duzeyini gostermek igin ¢ok
az kullanilmigtir. Bunun vyaninda bazi diyaloglarda Sa‘id’'in psikolojik
durumunu ortaya koymak amaciyla kufurld ifadeler kullaniimigtir. Bunlar

v wyy

“‘Uyariya ne gerek ey bok bocegi” (s.10) “Peki esim ve mallarim ne olacak

(38) Kehf Saresi, Ayet:24. ) _
39 Menahem MILSON: “Moc_iern Misir Romaninin Bazi Ozellikleri”, Cev. Rahmi ER, llim ve
Sanat Dergisi, Say! 26, (Istanbul, Ekim 1989), 68.
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......

oglu!”(s.13) cumleleridir.
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2.3.ES-SUMMAN VE'L-HARIiF

Necib MahfGz’'un 1962 yilinda yayimladigi, Ust dizey bir memurun
gelisen olaylar neticesinde gorevinden alinmasi ve emekliye sevk edilmesi
akabinde cereyan eden olaylari konu edinen es-Summan ve'l-Harif adli
romani, bu dénem romanlarin Gglinclsi olusturur. Bir bakanin Ozel Kalem
Miidiirii olarak gérev yapan ‘Isad ed-Debbag iktidarda olan Vefd Partisi'nin
aktif bir Gyesidir. 26 Ocak 1952 tarihinde cereyan eden Kahire yangini dncesi
ve sonrasli meydana gelen olaylar sebebiyle partisi hukimetten uzaklastirilir.
Bu sebeple ‘Tsa da, Ozel Kalem Mudiirligii gorevinden alinarak Arsiv
Memurluguna atanir. ‘isa tekrar (st diizey gorevlere gelebilmek igin firsat
kollar. Bu arada 23 Temmuz 1952 devrimi gerceklesir. Vefd Partisi eski
krallik rejiminin bir pargasi olarak gorullr ve parti Gyelerinin ¢ogu tutuklanir
ya da pasif gorevlere atanirlar. Devrim sonrasi kurulan Tahkikat Komisyonu,
7s4 hakkinda da sorusturma baslatir, riisvet almaktan suclu bulunur ve iki
yilik maagi pesin 6denerek emekliye sevk edilir Kralin danigmanlarindan
Unli bir hakimin kizi olan Selva ile Ozel Kalem Miduriyken yapmis oldugu

nigan, bu gorevinden alinmasi sonrasinda kizin ailesi tarafindan bozulur.

Yeni yonetimle birlikte yildizi parlayan amcasinin oglu Hasan, ona bir
kamu sirketinde is teklif eder. Fakat ‘isa , Hasan'in kiz kardesini kendisi ile
evlendirmek istedigini hissederek bu teklifi reddeder. Gunlerini eski
arkadaslariyla kahvehanelerde oturarak gegcirir. Birkag ay sonra da bir sure
icin Kahire'den ayrilip iskenderiye'ye tasinmaya karar verir. Annesi ve kiz
kardeglerinin israrlarina ragmen bu kararindan vazge¢cmez. Cunkl, hig
kimsenin onu tanimadid: bir yerde hayatini devam ettirmek ister. Boylece
iskenderiye'ye gider ve orada bir daire kiralar. Bir gece tanigtiyi Riri adindaki
hayat kadinini evine goturur. Kadinin kalacak yeri olmadigindan onunla
birlikte kalmaya baslar. Zamanla kadinin hamile kaldigini 6grenince onu kapi

disari eder.
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Bu arada ‘Is&'nin iskenderiye’ye gelmesiyle Kahire’de yalniz kalan
annesi olir. Olim haberini alan ‘Isd  tekrar Kahire'ye doner. Orada
amcasinin oglu Hasan'in, eski nisanlisi Selva ile nisanlandigini 6grenir ve bu
duruma cok (iziiliir. Bu arada ‘Isa, annesinden kalan evi zengin yasli dul bir
kadina satar. Bu munasebetle kizi Kadriyye ile tanigir. Kadriyye U¢ defa
evlenip bosanmis, cocugu olmayan bir kadindir. Buna ragmen ‘sa,
annesinin servetine goz dikerek kendisinden on yas buyuk Kadriyye ile

evlenir.

1956 yilinda Siveys Kanalinin millilestirilmesi Gzerine Israil, ingiltere
ve Fransa Misir'a savas acar. Savas sonunda kanal Misir'in elinde kalir. ‘Isa
yeni yonetimin aleyhinde olmasina ragmen bu sonucu basari olarak gorur.
Bu olay bir nebze olsun ‘Isa ile ydnetim arasindaki buzlari eritir. Fakat bu ¢ok
siirmez. ‘Isa ile devrimciler arasinda ugurum yeniden biiyiir. O issiz, ve artik
bir ideali kalmamis bir haldedir. Karisi Kadriyye'ye karsi ilgisizligi de gun
gectikce artar. icki ve kumara karsi olan diiskiinligii sebebiyle bir gece eve
ge¢ gelince karisi onu igeri almaz. Boylece karisiyla arasi agilir. Samimi
dostlari araya girerek onlari baristirirlar ve ‘Isa'y1 da kumardan uzaklastirirlar.
Esiyle birlikte Iskenderiye sahillerinde yaptigi bir gezinti sirasinda ‘isa , Riri'yi
ve kendisinden olma kizini gorur. Riri bir dondurma dukkani isletmekte ve
gocuguna da bir dadi bakmaktadir. ‘isa tekrar Rirf ile birlesmek ve gocuguyla
beraber olmak istese de hamileyken sokaga atildigi gunleri hatirlayan Riri

sa'nin yalvariglarina aldiris etmez.

~

Son bolimde ‘Isd  karanlikta Sa‘d ZaglGl'un heykelinin altinda
otururken tanidik bir gen¢ yanina gelir. Bu geng, devrimden 6nce Vefd
hiikiimeti tarafindan sorgulanan ve sorgusunda ‘Isa 'min da bulundugu bir
devrimcidir. Sol elinde kirmizi bir giil tasimaktadir. ‘isa 'y1 sasirtacak sekilde
candan konusur. ‘Isa'nin icinde bulundugu zor duruma z{liir. Fakat ‘isa 'dan
bekledigi ilgiyi gdremeyince genc onu terk eder. Cok fazla uzaklasmadan ‘Isa
da ani bir istekle ona yetismek igin yerinden kalkar ve hizli adimlarla

pesinden kosar.



127

Mahfiz’'un romana bas karakter olarak, (daha o©ncekilerin aksine)
Vefdli bir kisiyi se¢gmesi anlamhdir. Vefd Partisi, yirminci yuzyil Misir tarihine
damgasini vuran ve 1952 devrimi o6ncesi Kral tarafindan defalarca
yonetimden uzaklastirilan bir partidir. ‘isd ibrahim ed-Debbag, otuz
yaslarinda becerikli bir gengtir. Babasi kigtk bir memur olmasina ragmen(,
kendi gayretleriyle ve Uyesi bulundugu Vefd Partisinin de destegdiyle gencg
yasta Ust duzey gorevlere gelir. Siyasete yatkin birisidir. Yazar onu: "Her
seyden 6nce siyasi bir yaratiktir" (s.30) diye tanimlamaktadir. ‘isa, resmi bir
gbrevle gittigi iskenderiye'den Kahire'ye déniisiinde tanik oldugu yangin igin;
"Bu tufan, hukumeti, partiyi ve sonunda da beni alasagdi edecek" (s.7) diyerek
onceden bir seylerin olacagini kestirir gibidir. Devrim gerceklesince de sikinti
icinde kendi kendine; "Ah... Ne olacak simdi!? Su anda Kahire'de yanina
gidip haberlerle ilgili bilgi alacagim tek bir kigi bile yok...Fakat bu olaylar
nerede duracak?!. Parti ne rol oynayacak?"(s.44) diyerek geleceginden

endise duyar nitelikte degerlendirmelerde bulunur.

‘s&’nin genc yasta 6nemli mevkilere gelmesinde onun inatgi kisiliginin
roli bayuktar. Evdeki uyumsuzlugunda bu kisilik olumsuz bir rol oynarken,
siyasette ylkselmesinde onemli bir kam¢i gibi goérunmektedir. Clnku yazarin
onun Kisiligiyle ilgili olarak israrla vurguladi§i bu inat¢i yénidir. "Sen ¢ok
inatgcisin ve devamli da inatgiydin. Sana ¢ok pahaliya mal olsa da sen Kkibri
seciyorsun. Senin inat¢iligin bizim yanimizda sevgi ve hosgoruyle karsilandi.
Ama dunyadaki diger insanlar senin ne annen ve ne de kiz kardesin." (s.85),
Ayrica amcasinin oglu Hasan'in ona: "Sen inat¢i bir adamsin" (s.128), "inat
ve Israrla dolu émrinin sonlarinda" (s.156), "Kocan inat¢gi adamin teki"
(s.201).

‘Isa, bir yandan bu inatgi kisiligi sayesinde kararli, azimli ve
ilkelerinden taviz vermeyen bir kisi haline gelir. Boylece geng yasta yuksek

makamlara ulasir ve iyi bir cevre edinir. Ote yandan bu kazanimlarina karsi

M Necib MAHFUZ: es-Summan ve'l-Harif, (Beyrut,1972), Daru’l-Kalem, 20. Bundan sonra
metin iginde parantez arasinda sayfa numaralari verilerek gosterilecek olan romana
yapilan géndermeler, romanin bu baskisina aittir.
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ayni 0zelligi yuzinden devrim sonrasinda amcasinin oglu Hasan’in kendisine
calistigi sirketin Hesap lIgleri Midurligu teklifini reddeder. Bu durumda
devrim sonrasinda arkadaglarinin gesitli yerlerde gorev almalarina karsin o
igsiz, gugsuz kalmistir. Yazar roman sahislarinin karakteristik ozelliklerini
dogrudan bir UslGp kullanarak degil, onlarin baskalari ile olan minasebetleri,
davraniglari veya bagkalarinin onlar hakkindaki degerlendirmelerinin

arkasina saklanarak verir.

Romanda biitiin olaylarin etrafinda cereyan ettigi ana kahraman ‘Isa
ed-Debbag'dan baska fonksiyonel kisiler de vardir. Bunlardan birisi ‘Isa’nin
rakibi konumundaki amcasinin oglu Hasan ed-Debbag'dir. Ticaret egitimi
almasina ve universite diplomasina ragmen ancak askeriyede bir is
bulabilmistir (s.22). Buna ragmen devrim taraftari oldugundan devrim sonrasi
bir sinemacilik sirketinde genel mudur yardimcisi olmustur. Artik radyoda
ekonomi konusunda yapilan programlara katilan, gorust sorulan bir Kigi
haline gelmis (S.118), mercedes marka arabalara binmeye baslamistir
(s.128).

Kralin danigsmani ve uUnli avukat ‘Ali Stileyman Bey'in kizi Selva,
‘Isa'nin gonliinii yakan nisanhsi ve ilk géz agrisidir. ‘Ali Sileyman Bey,
s&'nin babasinin dayi ogludur. Yirmi yasindadir. Miizikten ve gezi tirii
kitaplari okumaktan hoglanmaktadir. Devrim sonrasi bulundugu ust duzey
gorevden alinan ‘Isd'yla nisanini bozar ve yildizi parlayan amcasinin oglu

Hasan'la nigsanlanir.

Hayat kadini Riri, kliguk yapili, onbes yaslarinda gorunen bir geng
kadindir. Babasi, on vyasindayken Olmis ve annesi onu yeterince
egitememistir. Henlz ergenlik ¢agina gelmeden bir gence asik olmustur.
Bunu 6grenen annesinin onu dévmesi Uzerine o da annesine vurmus ve o
gengle birlikte Tanta'dan gencin egitim gérdigiu iskenderiye'ye kagmistir.
Cok gegmeden geng onu terk etmis ve yapayalniz birakmigtir. Bunun
Uzerine kotu yola dismustir. Okuma-yazma bilmemesine ragmen butin film

yildizlarini ve ses sanatgilarini tanimaktadir. Ancak siyasetten habersizdir.
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sa'nin re'sen emeklilige sevk edildikten sonra resmen evlendigi
hanimi Kadriyye, kirk yasinda, orta boylu, dolgun vicutlu ve glizel gozlu
g6sterigli bir hanimefendidir (s.145). Ug defa evlenip bosanmistir. Cocugu

olmamaktadir. Yemek yapmayi seven, siyasetle ilgilenmeyen bir bayandir.

Roman Kahire yanginiyla basglar. Kahire yangini ¢agimiz Misir
tarininde 6nemli bir déniim noktasini olusturan bir olaydir.® Adeta 23
Temmuz 1952 devriminin bir habercisidir. Aslinda romanda konu yangin
degildir. Bu sebeple yazar Kahire yanginina sebebiyet veren sosyal ve
siyasal nedenler Uzerinde pek durmaz. Aksine yanginin ana kahraman
uzerindeki etkilerini ele alir. Bu yangin bir taraftan Kahire'yi yakip kil ederken
6te yandan ‘Isa'nin gelecekle ilgili imitlerini de yakip yok etmis, hem onun
hem de partinin hayatinda bir degisim noktasi olmustur. Clnklu Kahire
yangini Vefd partisinin aldidi en son yaradir ve yonetiminin sona ermesine
sebep olmustur.® Boylece romanin ilk sayfasindan itibaren okuyucu ne
oldugunu anlayamadan kendisini birden olaylarin ortasinda bulmustur.

Romanin ilk sayfalari su sekildedir:

“Tren durdu. Ama kendisini bekleyen kimseyi
goremedi. Nerede Sekreter?, Nerede Memurlar?, Nerede
Hizmetliler?. Anlamsizca etrafa ve insanlara bir géz atti. Ne
oldu!. Feci kanal saldirisindan sonra Kahire'nin basi mi
donuyor?!. Arabanin 6n tarafindaki yerinden kalkti ve cani
sikilmis halde kuguk cantasini alarak disariya yodneldi.
Sonra telaslandi. icgiidiisel bir hareketle etrafindakileri
suzdu. Yuzlerinden korkutucu bir can sikintisi sezdi.
Korkuyu haber veren iggudusu tekrar hareketlendi. Bu
dinkld kanal katliami mi yoksa yeni bir Uzuntundn
hareketlenisi mi? insanlar, arkalarinda olan biteni soruyorlar

mi1?. Onu kimse beklemedi. Burosundan bir kisi bile bu

@ Bkz. Tez, s.8.
©® Muasa SABRI: Kissatu Melik ve Erba‘u Vezarat, (Kahire,1973), 11-15.



tuhaf durumdan farkli bir sey yapmamistl!. Gergekten de
¢ok tuhaf gunlerden biri. Kanal hatiralari hald butin
siddetiyle kafasina takiliyordu. Kanl sahneler, polislerin
katledilmesi, savunmasiz kahramanlik. "Neredesiniz!..
Nerede hukumet!.. Cihat ilan eden siz degil miydiniz?!" diye
kizginlikla bagiran fedakar gencin sesi hala kulaklarini

yirtiyordu. Said sikinti igerisinde:
-Tabi, bu sebeple beni burada karginda buluyorsun...
Ofkeyle bagirarak:
-Silah istiyoruz, niye bize ¢ok goruyorsunuz!
-Bir el yetersiz. HikiUmet de ¢ok hassas durumda...

-Ya bizim durumumuz!.. Evleri tahrip edilen ahalinin

durumu!?

-Bunu biliyorum, hepimiz de bunu biliyoruz.

Gucumuzun yettigince ¢caba sarf edecegiz...

-Yoksa rahatlama olacagina mi kendinizi ikna

ediyorsunuz!?
Ates gibi 6fke seli. Fakat Kahire'de ne oluyor?..

Onu godtirecek bir araba bile yok. Istasyon
meydaninda sada sola kosan insanlar var. Ofke ylizlerden
okunuyor ve Ingilizlere kifirler yagiyordu. Hava soguk,
gOkylzu somurtkan bulutlar arkasina gizlenmis, bir canhlik
olmayan ortam sakin durumda. Dukkanlar yastaymis gibi
kapal ve ufuklara dogru yogun bir duman ylikselmekte...

Kahire'de ne oluyor?!
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Dikkatlice ilerledi ve yaklasan bir adama isaret

ederek sordu:
-Memlekette neler oluyor?
Adam saskin saskin cevap verdi:
-Kiyamet koptu...
‘ls& ona israrla sordu:
-Protesto gosterilerini mi kastediyorsun?
Kosmaya baslayan adam fisildayarak:
-Yangin ve tahribati kastediyorum... (s.5-7).

Romanin girigsindeki bu  sayfalardan da anlasildigi gibi Kahire bir
girdabin icinde suruklenmektedir. Bu girdap aslinda romanin ileriki
sayfalarinda daha iyi anlasilacak olan ana kahramanin iginde cereyan eden
girdapla ortusmektedir. Yani kisacasi olaylarin arka planiyla kahramanin ig
dinyasinin yansimalari arasinda bir baglanti s6z konusudur. Bu yangin
sadece Kahire’de bazi belirli yerleri yakmakla kalmamis ayni zamanda
‘Ts&’nin ideallerini, gecmisini ve gelecegini de kiil etmis bir yangindir. Ayrica
romanin ilk cimlesi olan "Tren durdu, ama kendisini bekleyen kimsecikler
goremedi" (s.5) ifadesi bize bir dnceki roman olan el-Liss ve'l-Kilab'in
baslangicindaki "Kendisini bekleyen kimsecikler géremedi."® cumlesini
hatirlatmaktadir. ‘isa 'yla gevredekiler arasinda gecen bu diyaloglardan sonra
kahramanin i¢ dunyasinda cereyan eden olaylari vermek amaciyla anlatim

dizyazi seklinde soyle devam etmektedir;

"Etrafinda olan biteni inceleyerek temkinli bir halde
yavas yavas ilerlemeye devam ediyor ve sagkin sasgkin

soruyordu: ‘Nerede polis?, nerede asker?’. ibrahim

@ Bkz.Necib MAHFUZ: el-Liss ve’l-Kilab, (Kahire,1977), 7.



caddesinde bugunin gercedi c¢ok cirkin bir gekilde
gorunuyor. Meydan sadece oOfkeli insanlara kalmig, onlarin
bilingsizlikleri volkan gibi patliyor. Uluma gibi ¢ilginca
bagirislar, yolun her iki tarafindan gelen insanlarin
Uzerlerine saldirmalar. Benzinler dokulayor, yanginlar
yukseliyor, mallar etrafa saciliyor. Azgin dalgalar gibi her
seyi surukleyen insan yiginlari. Cilginhgi kontrol eden kimse
yok. iste Kahire ayaklaniyor, ama kendine Kkarsi
ayaklaniyor. Arzulanan bunu kendisine kargi dedgil,
dismana karsi yapmasidir. Boylece Kabhire intihar ediyor.
‘Butdn bunlarin arkasinda ne var’ diye kendi kendine sordu.
Korkuyu haber veren sagduyusu onu urkuttd. Yarin perde
kalktiktan sonra gergek trajedi ortaya c¢ikacak. Bir tehlike
hayatimizi tehdit ediyor. Ingilizleri degil bizi tehdit ediyor.
Kahire'yi, Kanal'da devam eden savasi, hukimeti ve
dolayisiyla bir Uyesi oldugu icin onu da tehdit ediyor. Bu
tufan, hikumeti, partiyi ve sonunda kendisini alasagi
edecek. Bu korkuyu kalbinden sokip atmasi mumkuin degil.
Ona gbzinu diken bu ¢ilginlik girdabina ragmen o korkuyu
unutmasi s6éz konusu bile olamaz. Sanki o girdap
cllginliktan, tahribattan ve atesten daha giicli. isa élduriici
bir inangla sagduyusuna inaniyor. Sagduyusu, siyasi
krizler ve arka arkaya iktidara gelen partisinin tekrar tekrar
yonetimden uzaklastiriimasindan énce onun uyaricisi. Belki
de her seyin sonu, daha dnce benzeri gorulmemis dldurucu

bir son olacak."

"iste Kahire ayaklaniyor, ama kendine Kkarsi
ayaklaniyor. Arzulanan bunu kendisine kargl degil dugmana

karsi yapmasidir. Boylece Kahire intihar ediyor” (s.7).

132
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diyerek anlatici-yazar Kahire yanginiyla ilgili degerlendirmede bulunur. Ayrica
bu tiirden degerlendirmeyi ana kahramana da yaptirir. is4 kendi kendine:
"Bir ¢ok seyin yakilmasi gerekiyor. Ama Kahire'nin degil. Sizler ne yaptiginizi
bilmiyorsunuz. Bir ingiliz tugay! bu tahribatin onda birini yapamaz" (s.8) der.
Cunkl bu yangin on binlerce insanin 6lumune, milyonlarca clineyh zarara yol
agcmis ve bu zarari yine gile igerisindeki Misir halki 6demigtir. Bu sebeple

yazar milli serveti tahrip etme eylemlerine katilmadigini ifade eder.

Boylece ‘Isa 'nin hayatindaki degisim 23 Temmuz Devrimiyle baslar.

Altinci bolimunun baglangicindaki su cumleler bu degisimin sinyallerini verir:

"Radyo, 23 Temmuz sabahi ordunun bildirisini
yayinlamak {zere normal yayinini kestiginde ‘isa kahvalti

yapiyordu.

Baslangigta duyduklarinin  ne anlama geldigini
kavrayamadi. Dudaklarini yalayarak oturdugu yerden
firlayip gozlerini radyoya dikti. Saskin saskin konusmaya
calisirken agzindan tuhaf kelimeler siralandi. Ne oldugunu
kavrayinca da birden donakaldi. Zifiri karanliktan g6z
kamastirici aydinhga ¢ikan bir kisi gibi bagi dondu. Kendi
kendine bunun ne anlama geldigini sordu!.. Bunun anlami
neydi!.." (s.43).

Mahfdz, romaninda krallik rejiminin kaldirilmasi, toprak agalarinin yok
edilmesi ve isgalci kuvvetlerin cekilmesi (s.132) gibi devrimin amaclarini
verirken, devrimin iyi icraatlarina érnek olarak; isgalci ingilizlerin gekilmeleri,
Siuveys kanalinin millilestiriimesi gibi ¢cok az olayi dile getirmistir. Bunun
yaninda devrim taraftarlarindan Hasan ed-Debbag, ibrahim Hayrat ve ‘Abbas
Siddik'l tasvir etmigtir. Menfaatgi kisilikleriyle dne ¢ikan bu kisiler, devrimin
daha cok kotl yonlerini ortaya koyan o&rneklerdir. Bunun yaninda ‘Isa
hakkindaki iddialari sorusturan tahkikat komisyonu Uyelerinden birisinin,

Tsa'ya soyledigi: "Devrim, hiikimeti her tiirli yolsuzluktan arindirmaya
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kararlidir. Gelecekte hakki yenilmis tek bir Misirlinin olmayacagini, higbir
Misirhinin da bir kisiye, bir aileye ya da bir kuruma yakinhgi sebebiyle bir
menfaat elde edemeyecegdine eminim." (s.55) sdzleri devrimin yolsuzluklara
karg! tavrini ortaya koyar mahiyettedir. Fakat bir ka¢ sayfa sonra yer alan
lbrahim Hayrat'in Semir'e soyledigi "Adamlarimizin girketlerin yénetim

kurullarinda oldugunu unutma..." (s.72) cumlesinden anlagildigi Uzere
devrimin destekgisi olanlar hak etmedikleri halde girketlerin yonetim
kurullarinda yer kaparlar. Ayrica kalemiyle devrimin savunuculugunu yapan
ibrahim Hayrat'in "Gergekten, bugiin artik her ne makamda olursa olsun,
insanin hicbir degeri kalmadi. Biz ¢ikislar, inisler tlkesiyiz." (s.137) s6zleri de
insanlar hakkindaki saglikli degerlendirmenin yeni ydnetim tarafindan da
yapilamadigini ortaya koyar gibidir. Bu durum, destekgilerinin bile devrimden

bir beklenti icine girdiklerini, fakat bu beklentilerinde hayal kirikhdini yansitir.

sa, devrim sonrasi hayata uyum saglamaya calismamistir.
Toplumdan ayri yasamaya baslamis ve eline gecen tum firsatlari israrla
reddetmigtir. Amcasinin oglu Hasan'in "Bu sadece bir is degil, ayni zamanda
yeni hayata katilman i¢in de bir firsat. Sirketin kurulma gayesi de devletin
amaclarina hizmet etmektir." (s.81) diyerek genel mudur yardimcisi olarak
gorev yaptigi sirkete muhasebe mudird olmasi teklifini bile reddetmistir
(s.80). Ama onun diger arkadaslari kendilerine yapilan teklifleri kabul
etmiglerdir. Ornegin dnceleri bir avukat ve millet meclisi Uyesi olan ibrahim
Hayrat, sanki devrimi yapanlardan biriymis gibi bir ¢ok gazetede devrimin
savunuculugunu yapmaya baslamis, hatta bazen eski partisi de dahil olmak
Uzere bUtlin partilere kalemiyle saldirmistir (s.50). Diger arkadasi 'Abbas
Siddik ise yeni donemde kendisini destekleyecek bir kisi buldugundan
olaylara aldirmayan ve sirtini saglam yere dayayan bir kisi olmustur (s.51).
Yazar bu tiplerle firsatgl, menfaatgi ve yagci insanlarn goézler 6nlne
sermektedir. Geriye ‘I1sa4 gibi hig bir teklifi kabul etmeyen ve prensiplerinden
taviz vermeyen ve ‘Is4 'nin zaman zaman onunla teselli buldugu Semir
‘AbdU'l-Baki isimli bir arkadasi kalmigtir (s.51). Semir ‘Abdu'l-Baki, fikri

yonden degismemesine ragmen eski evindeki hissesini satarak mobilyaci
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dayisina ortak olmus ve onun muhasebe iglerini yapmaya baslamigtir (s.90).
Belki de bu durum ‘isd "Herhangi bir is edinsek bile, issizligimiz devam
edecek. CUnku hi¢ bir fonksiyonu olmayan kér bagirsak konumunda
olacagiz" (s.94) diyerek ulke yonetimi digindaki goérevleri issizlik olarak
degerlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Boylece yazar romanda verdigi
dort arkadastan iki arkadasin degismesi, iki arkadasin da prensiplerinden

taviz vermemesi arasinda bir denge kurmustur.

isgalci ingilizlerin gekilmesi gibi zamanla devrimin bazi iyi icraatlari
olmaya baslayinca ‘is4 "Gergekten aklim bazen devrimi kabulleniyor, fakat
kalbim ise devamli gegmigle birlikte." (s.139) demigtir. Boylece akliyla kalbi
arasinda bir gatisma yasamaya baslamistir. Devrimden bir sure sonra
Siiveys kanalinin millilestirilmesi gerceklestirilince ‘isd'nin hosuna gitmistir.
Hatta kendisi "inanilmaz dl¢ide gergekten buyuk bir icraat" (s.159) diyerek
bunu itiraf etmistir. Isa'nin "Bazen de kendi kendime diyorum ki 6lim geriye
donmekten daha kolay, bazen de diyorum ki bir rolu olan Ulkede rolsuz
kalmak, bir roli olmayan Ulkede roli olmaktan daha hayirlidir." (s.169)
demesi de kendisi yonetimde olmadigi halde Ulkede iyi icraatlar yapilmasini
desteklediginin bir ifadesidir. Bunun Uzerine kalbiyle akli arasindaki ¢atisma
yeniden baslamistir. Daha sonra Misir'in Stveys kanalini millilestirmesi
sebebiyle bir savas patlak vermistir. Bu savas sirasinda ‘isa'nin hamasi

duygulari kabarmistir. "...Kendisiyle devrim arasindaki engelin daha once
aklina gelmedigi sekilde hizlica eridigini fark etti." (s.176) Zaten 1952 devrimi
de ‘Isa'nin partisi olan Vefd'in 1919 yilindan bu yana miicadelesini verdigi
fikirleri gerceklestirmistir. Bu ‘Isd'yla devrim arasindaki buzlarin ¢abuk
¢ozllmesi arkasinda yatan gergek sebeptir. Aslinda ‘Isa'nin devrime karsi
tutum takinmasinin sebebi arkadasi Semir ‘Abdd'l-Baki'nin "Biz devrimin
onclleri idik, ama simdi devrimin saf digl ettigi insanlar olduk." (s.74)
cumlesinden de anlasildigi gibi, gorevden alinmalari, siyasete katilmalarinin
engellenmesi ve ‘Isad'nin ¢ok sevdigi Selva'yla nisaninin bozulmasidir. Bunun
yaninda 6zellikle amcasinin oglu Hasan gibilerinin layik olmadiklari halde iyi

gorevlere gelmeleridir. isd bazen de samimi itiraflarda bulunup adeta
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Ozelestiri yapmaktadir. Bir defasinda parti arkadaslarindan ‘Abdu't-Tevvab
es-Selhibi'ye soyle demigtir: "Biz 1936'ya kadar temizlik, fedakarlk ve
idealler partisiydik. BUtiin baskilara ve tehditlere boyun egmedik. Temiz
ruhumuz nasil yaslandi? Nasil yavas yavas kotllesmeye basladik ve batin
meziyetlerimizi  kaybettik?...Yazik..."  ‘Abdu't-Tevwadb es-Selhibi bu
degerlendirmelere israrla "Son &na kadar butin partilerin en iyisiydik" diyerek
itiraz ettiginde de ona sert bir sekilde: "Bu egyanin kabul etmedigi nispi bir
yonetimdir. Hayatlarinda atihm yapmis milletleri ikna edemez. Yazik..." diye

karsilik vermigtir (s.195).

is ve evllik Mahfiz’un romanlarinda bunalim icinde olan
kahramanlarin pek coguna tavsiye ettigi bir ¢ozumdur ve hayatin gayesi
sorusuna Mahf(z'un verdigi cevabin bir kismidir.®» Romanda da yazar, su
climlelerle issiz, glicsiiz kalan ‘9s&'min durumunu gézler 6éniine serer.
"Herkesin bir isi var. O ise issiz. Her ¢iftin gocugu var, onun ise gocugu
olmuyor. Butiln insanlarin bir evi var, o ise vataninda surgtn hayati yasiyor."
(s.180) ‘Isa ise bu trajik durumdan, kumar oynayarak kurtulmaya calisir.
Aslinda amcasinin oglu Hasan "Calisma zamanin geldi artik..." (s.75) diyerek
kendisinin genel mudur yardimcisi olarak gorev yaptidi sinemacilik girketinde
bos olan muhasebe mudurliguna teklif eder (s.80). Kendi kendine de: "...Sen
hala bir kadina ihtiyagc duymaktasin. Zira kadin agrilari dindirecek en guzel
ilagtir." (s.93) diye aklindan gecirerek evlenmenin onu i¢inde bulundugu
sikintil durumdan bir nebze olsun kurtaracagini diisiinmektedir. Ote yandan
arkadasi Semir, bu durumdan kurtulmasi igin ona: "Bdylece sana c¢alisman
gerektigini soyliyorum" (s.94) diyerek calismasi teklifinde bulunur. Baska bir
yerde de yine Semir, "Senin g¢alisman ve evlenmen gerek." (s.141) diyerek
icinde bulundugu sikintill durumdan onu bu iki seyin kurtaracagini vurgular.
Romanin sonlarina dogru yine ona "Calismak... ¢calismak, sana ilk ve son
nasihatim" (s.198) demekle galismanin ona iyi gelecegini sirekli vurgular.
Hanimi da "Calisma disinda hi¢ bir seyin onu sikintilarindan kurtaracagina

inanmiyorum" (s.202) diyerek o da Semir'le ayni disunceyi paylasir.

4 Menahem MILSON: “Negib Mahftiz and Quest of Meaning”, Arabica, XVII, (1970), 272.
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Romanda Misir halkinin batil inanglarindan birisi olan falcilara itibar
etme hususuna da isaret edilmistir. Ana kahraman ‘isa yolda el fali bakan
Hintli kiyafeti giyinmis birine rastlamistir. Bu adam onun el falina bakarak:
"Omrin uzun olacak tehlikeli bir hastaliktan kurtulacaksin, iki kere evlenecek
ve cocuk sahibi olacaksin, hayatinda bir ¢ok degisim yasayacaksin, demir
gibi iraden sayesinde korkmana gerek yok. Fakat bir de denizde boguima
tehlikesine maruz kalacaksin." demistir (s.205-206). Elestirmenlerden
Mahm(d er-Rebii® falcinin sdylediklerini, isd'nin kurtulacadi tehlikeli
hastalik, yasadidi bikkinlik ve bunalim durumundan kurtulmasi; denizde
bodulma tehlikesine maruz kalmasi ise, acisiyla tathsiyla ge¢gmisini birakip
gelecegdi yonelmesi, demir gibi iradesi sayesinde hayallerini gergeklestirme
yolundaki engelleri teker teker asip, yeni yonetimle uzlasip eski

mucadeleciligine devam edecegi seklinde yorumlar.

Bir onceki roman olan el-Liss ve'l-Kilab'da Sa‘id Mehran'in icinde

A

bulundugu sikintili durumunu vermek igin kizi "Sen&™ surekli tekrarlanmistir.
Burada ise benzer sekilde eski nisanlisi "Selva" zaman zaman ‘Isa 'nin aklina
gelerek onun sikintisini artirmistir (s.134,158,181). Bu romanda da el-Liss
ve'l-Kilab'da oldugu gibi toplumla karsi karsiya gelmis bir kisi vardir. Ama
aralarindaki fark el-Liss ve'l-Kilab'da Sa‘ild Mehran hainlere karsi micadele
vermektedir, yani aktiftir. Burada ise ‘Is4 ed-Debbag pasif, toplum aktiftir.
Ayrica her iki romanda da kahramanlar kalabilecekleri bir eve ihtiyac
duymaktadirlar. Mahfaz'un ev, kalacak yer sembolund kullanmasi Reca' en-
Nakkas'a gore(” insanin tatmin olacagi bir amaci ve ruhi olarak
siginabilecegi bir barinaginin olmasi anlamlarina gelmektedir. iki romandaki
kahramanlarin kalacaklari belli bir evlerinin olmamasi, amagsiz yalniz

insanlarin i¢cinde bulunduklari buhrani sembolize etmektedir.

Son béliimde ‘isa 'nin Sa‘d Zagldl heykeli altinda karsilastigi geng yeni
devri, sol elindeki kirmizi gul barisi, Sa‘d Zagldl'un heykeli de ge¢gmisi temsil

©® Mahmd er-REBI: Kiraetu’r-Rivaye, Nemazic min Necib Mahfiz, (Kahire,1985), 49.
(M Reca en-NAKKAS: Fi Hubbi Necib Mahfiiz, (Kahire,1995), 85.
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eder (s.221-222). Orada ‘Isa , gencin sohbet teklifine karsilik vermez. Geng
de bunun Uzerine "Sen kalbini bana agmaya henuz karar veremedin." (s.223)
ve "Sen benimle konusmak istemiyorsun. Seni daha fazla rahatsiz etmem
dogru degil." (s.224) diyerek sehre dogru yonelerek ‘Is&’nin yanindan ayrilir.
Bunun iizerine ‘Isa arkasindan onu takip eder. Geng tam gézden kaybolmak
uzereyken birden fikrini degistirip kendi kendine "Tereddut ederek bir saniye
bile kaybetmemem sartiyla ona yetisebilirim." (s.224) diyerek oturdugu
yerden firlayip, gencin arkasindan yiriimeye baslar. Burada yazar, ‘isd'nin
gence ayak uydurmak icin yaptigi surpriz atilimi dile getirmek ister ve roman
bu sekilde biter. Bu geng, sol elindeki kirmizi gulle marksizmin temsilcisidir.
Devrimci oldudu icin Vefd Partisinin iktidarda oldugu dénemde tutuklanmis ve
1952 devriminden sonra serbest birakiimistir. Recd’ en-Nakkas gibi bazi
elestirmenler, sol elinde kirmizi gul tasiyan gengten hareketle Mahfiz'a
devrim oncesi Vefd taraftari oldugunu, devrim sonrasinda ise marksizme
yoneldigi izlenimini biraktigini soyleyerek bu konuyu agikliga kavusturmasini

istemiglerdir. Bunun lzerine Mahfdz sunlari ifade etmistir®:

"Bana kapitalizmle marksizm arasinda bir tercihte
bulun deseniz, ben hi¢ tereddut etmeden marksizmi
secerdim. Fakat bu benim marksist oldugum anlamina gelir
mi? Marksist; teori ve uygulama olarak hi¢c tereddut
etmeden marksizme inanan kisidir. Bu sebeple ¢ok fazla
sempati duymama ragmen kendimi marksist sayamiyorum.
Cunku benim felsefelere olan inancim zayiftir. Benim onlara
bakisim felsefi olmaktan daha ¢ok sanatsaldir. Benim su
anda inandigim sey, bilim ve bilimsel metottur. Bunun
yaninda insanin su konularda da 6zgur olmasi gerektigine

inanirm:

® Recd&’ en-NAKKAS: “Beyne'l-Vefdiyye ve'l-Marksiyye” el-Hilal Dergisi (Necib Mahftiz
Ozel Sayisi), (Kahire,Subat 1970), 40-41.
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1.Toplumsal sinif ayirimi ve getirdigi miras vb. gibi

ayricaliklarin kaldiriimasi,
2.Her turtyle somuarulmenin yok edilmesi,

3.Kiginin yerinin dogustan getirdigi yeteneklerine ve

sonradan kazandigi formasyona gore belirlenmesi,
4 Kiginin ucretinin ihtiyaglarina gore olmasi,

5.Yonetici ve yoOnetilenlerin de uyacagi kanunlarin
garantisi altindaki duglnce ve inan¢ 0Ozgurlugunden

herkesin yararlanmasi,
6.Demokrasinin en genis anlamiyla uygulanmasi,

7.Guvenlik ve savunma disinda merkezi ydnetimin

yetkilerinin azaltiimasidir.

Bana gore bunlar kisinin 6zgurlaguni ve mutlulugunu
amaclayan ve her seyde bilime dayanan marksist bir

toplumun gostergeleridir."”

sa, gencin verdigi gilii kabul ederek sosyalizm yolunu secmistir.
Belki de bu sec¢im 6zgur iradesiyle gergeklesmemigtir. Butin kapilarin ylzine
kapanmasi sebebiyle belki de baska secenegi de yoktur. Artik devrimin
benimsedigi sosyalizm yolundan bagka yol da kalmamistir. Bu romandan da
ortaya cikan sonu¢ sudur; Mahfiz'a gére servet edinme kaynaklari
konusunda suregelen mucadeleye net bir ¢ézim ve butin insanlik igin en
mutlu yarini saglama yolu sosyalizmdir.®) Rec&’ en-Nakkas da sol elinde
kirmizi gul olan genci “ana kahramanin vicdanin sesi ya da iginden gelen bir

ses” olarak degerlendirmektedir.(9 Bitin bunlardan anlasilan; yazarin

© Muhammed CIBRiL: “Kirde fi Mukevvinati's-Sekafiyye li-Necib Mahf(iz, ‘Alemu’l-Kitab
Dergisi, (Kahire, Mart 1990), 66.
19 Reca’ en-NAKKAS: Udeba’ Mu‘asiriin, (Kahire,1972), 156.
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devrimden onceki ve sonraki yonetimlerin ve arkalarindaki halkin darginliklari
birakarak barig ve dayanigsma icinde yasamalarinin geregini vurgulamaktadir.
Kahramanin i¢ine dustugu ¢cikmazdan ve buhrandan kurtulmaya davet eden
bir kisiyle karsilastiriimasi Necib Mahfiz'un bu dénem romanlarinda ilk defa
gorulmektedir. Bu agidan sonu sakin ve umitle biten tek romandir, diyebiliriz.
CUnklU bir onceki romanda adaleti hakim kilma mucadelesi veren Sa‘id
Mehran polis tarafindan bir mezarlkta kistirilarak oldurdlmustar. Evladu
Haratind’da ise bilimin semboli olan ‘Arefe zalim ydnetici tarafindan

oldartulmustar.

Bu roman Misir tarihinin yakin gecmisinden bir kesittir. Bundan 6nceki
roman olan el-Liss ve'l-Kilab'da olaylar on bes gin gibi kisa bir sirede
cereyan etmesine ragmen, bu romanda alti yildan fazla bir zaman diliminde
gecen olaylar ele alinmistir. Olaylar 26 Ocak 1952 Kahire yanginiyla
baslayip, ingiliz ordusunun kanal bélgesini isgali ve kanal katliami, 23
Temmuz 1952 devrimi ve sonra Kral'in tahttan indirilerek iskenderiye'den
gemiyle sinir digi edilmesi, 1956 yilinda Siveys kanalinin millilestiriimesi
(s.160) ve kanal savaslyla (s.175) devam etmektedir. Romanin hangi tarihte
bittigine yarayan somut bir olay romanin sonunda bulunmadigindan olaylarin

tam olarak bitis tarihi tespit edilememektedir.

Romanda mekan olarak secilen yer baglangigta bagkent Kabhire,
‘Isa'nin gérevden alinarak emekliye sevk edilmesi akabinde ise iskenderiye
sehrinin Ibrahimiyye semtidir. Kadriyye ile evlendikten sonra kaynanasinin
yazliginda balayini gecirmek uUzere qittigi Nil nehriyle Akdeniz’in kesistigi
noktada bulunan sayfiye yeri Ra'su'l-Berr'dir. Ayrica ‘Isd'nin annesinin
0lumu, ondan kalan evi satma ve arkadaslarini ziyaret... gibi nedenlerle

birka¢ kez Kahire’ye gelmesiyle bazi olaylar da yine Kahire’de gegmektedir.

sa milliyetci, vatanperver genclerin bir sembolidiir. Uyesi
bulundugu partisi, kurucusu olan S‘ad Zagldl'un énderliginde ingiliz isgaline
kargl yapilan 1919 devrimini gergeklestirmis, 1952 devrimine kadar da siyasi

olarak bu mucadelesine devam etmistir. Fakat devrim olunca buttn partileri
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kapatmis, bdylece ‘Isa ve arkadaslari da bu hareketten etkilenmistir. Sayet
‘ls& ve arkadaslari devrimin diismani olsalardi, devrimin yaptigi onlara agir
gelmezdi. Ustelik onlar da devrimin icraatlarindan kamulastirma, ingilizlerin
cekilmesi, dig dusmanlara karsi koyma ve sanayilesme gibi atilimlarin
destekgisi olmuslardir. Mahflz da c¢ocuklugundan beri Vefd taraftari
oldugundan, devrim sonrasi ortaya ¢ikan bu durumu iyi gozlemlemis ve
‘Isa'y1 ana kahraman olarak secerek bu romaniyla yasanan bir sorunu ifade
etme imkani bulmustur. Ayni zamanda ‘isa, belli bir makamdayken baska bir

yonetim geldiginde yerinden alinan insani da sembolize etmektedir.

Yazar, ‘Isd ve partisini bir amaca ulasmak icin yola cikan, fakat
yollarda telef olan kirlangi¢c sulrllerine benzetmis ve romanin adini da
"Kirlangiglar ve Sonbahar" koymustur.?) Luis ‘Avad'a gore?? "Bu go¢ eden
suriden kasit Vefdcilerin go¢ etmesi, sonbahar ise partili hayatin
sonbaharidir."  Yazar romana bu adi vermesine ragmen bu benzetmeyi
romanin sadece bir yerinde yapmistir. O da: "Hayali kahramanliklarla dolu
zor yolculuklar akabinde degismez kaderlerine dogru go¢ eden kirlangi¢
surulerini de goruyorsun" (s.88) ifadesidir. Ayrica kirlangiglar sonbaharda
sicak yerlere goc ettikleri gibi 1sd da Kahire'den bir sayfiye yeri olan
iskenderiye'ye gé¢ etmistir. Bdylece devrim sonrasi yasadigi kéti giinleri
hatirlatacak, sikinti hissettigi yerden "Beni kimsenin tanimadigi, benim de
kimseyi tanimadigim bir yerde yasamak istiyorum."(s.83) diyerek
uzaklasmistir. Go6¢ ettigi iskenderiye, yabancilarin yasadigi bir gurbet
sehridir. Clnki iskenderiye ¢ok eskilere dayanan tarihi boyunca kagaklarin,
yabancilarin bulusma vyeri olmustur. Orada da sekizinci katta oturmasi,
yabancilar igerisinde de kendisinin bir yabanci oldugunu vurgulamak ve
dinyadan uzaklasmak anlamlarina gelmektedir. Buna ragmen, "Her disari
baktiginda balkonlardan, pencerelerden ve kapilardan bakan Yunanlilari
gérdii. Yabancilarin vataninda bir yabanci. Bu, ibrahimiyye semtinin bir

Ozelligi... Bu yabancilar hakkinda her ne kadar koétu diuslinmus olsan da bu

(1) Suleyman es-SATTI: er-Remzu ve’r-Remziyyetu fi Edeb Necib Mahfiz, (1976), 304.
12 a.e., 305.
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gun onlari kendi vatandaglarindan daha c¢ok seviyorsun ve onlarin yaninda
teselli buluyorsun. CuUnkd hepiniz yabanci bir sehirde yasayan
yabancilarsiniz." (s.88) ifadesinden ayni duygulari paylastigi yabancilarla
dzdeslestigi anlasiimaktadir. ‘Isa'nin tahkikat komisyonu karsisinda ifade
verirken duyulan rahatsiz edici el-hid'e (“caylak”) sesi semboli de
ugursuzlugun ve kotu haberin uyaricisi olarak kullaniimistir. Zaten komisyon
da ‘Isa'nin hayatini allak bullak eden gérevine son verilme ve re'sen emekliye
sevk edilme kararini vermistir. isin aci tarafi bu karari veren kisi onun gencg
yasta memuriyette ikinci dereceye yukselmesi igin hakkinda olumlu sicil
verenle ayni Kigi olmasidir. Bu da devrimin saglam temellere oturmadiginin

bir gdstergesidir.

Boyle bir devrimin magdur ettigi kahramanin durumunu amcasinin
oglu Hasan ile arasinda gegen su konusma en iyi sekilde dramatize

etmektedir:
"Hasan sakinlikle:

-Arsive tayin edildigini duydum, Uzulme, sen zorluklar

igin yaratiimigsin, dedi.
Annesi s6ze karigarak:

-Uzllmeye degmez, ben devamli bdyle sdyliyorum,
bunlar niye buyuUkleri birakip da  gencglerden intikam

aliyorlar!! dedi.

Hasan'in tesellisinden sonra ‘Isa'nin dili tutuldu. Bir

sure sonra ovunerek:

-Biz hapsedilmeyi ve dayagi asmig bir milletiz. Bu

gunun cezasi ise bize hafif gelir, dedi.



Hasan guliumseyerek mutlu bir halde c¢ayini
yudumlarken arkasindan saldir gelecegi isareti veren bir

ses tonuyla:

-Siz gergekten hapsediyor ve doviyordunuz, digerleri

ise iglerine bakiyordu, dedi.

sa, "digerleri" s6ziinden kimleri kastettigini anladi
ve tartismaya hazirlandi. Bu arada anne aksam namazini

kilmak lizere odadan ayrildi. is4 uyararak:

-Benim gb6zimde digerlerinin yerini biliyorsun,

sozlerine dikkat et! dedi.
Hasan gulumseyerek meydan okurcasina:

-Her sey cabuk yikilir. En iyisi birakalim yikilsin.

Zaten eskinin kokUnin tamamen kazinmasi lazim! dedi.
1sa sinirlenerek:
Milli davamiz icin geriye kim kaliyor? diye sordu.

-Bu hurafeci, bozguncu seyhlerin bu isi ¢dzeceklerini

mi saniyorsun?
-Sen onlari gergek yonleriyle géremezsin...

-Sen surekli muhalif gazetelerin sézlerini tekrar edip

duruyorsun!
Hasan kizdiracak bir gsekilde:

-Ben sadece gergcege inaniyorum. Bir gencin

kendisine guvenmesi lazim! dedi.

Tsa kizginigini gizleyerek:
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-Yikmaya davet tehlikeli bir sey. Hainler olmasa, biz
Krali anayasal sinirlar icerisinde durdurur ve bagimsizhgi

da gercgeklestirirdik... dedi.

Hasan kadehi kafasina  dikleyerek  ortami

yumusatmak amaciyla gulimsedi. Sonra nazikge:

-Sen samimi bir adamsin ve samimiyetin seni
yonetime laylk olmayan insanlara  bagkaldirtiyor.
Yolsuzluklar her tarafi kapladi, bana inan. Biz havayla
birlikte yolsuzluk teneffus ediyoruz. Bize gercek bir imidin

bir batakliktan ¢ikacagini nasil dusunebilirsin." (s.23-25)

Elestirmenlerden Fu'ad Devvare'ye gorel!® yazar, kahramanin 6zel
hayatindaki bazi olaylarla Misir tarihindeki bazi olaylar arasinda baglanti
kurmak istemektedir; ‘Isa'nin Kral'in 6nde gelen danismanlarindan birinin kizi
olan Selva ile nisanlanmasi, Vefd partisinin sarayla yakinligini sembolize
etmektedir. Bu nisanlihk uzun sirmemistir. Cinkl Kahire yanginindan sonra
aralarindaki uzlasma bozulmus ve Vefd'li bakanlar ybénetimden
uzaklastirimigtir. Ayrica yazar, bu nisanhlikla bir kazang¢ elde etme ya da Ust
dizey makamlara gelme amaciyla yapilan evlilik dusuncesinin yayginhgini
da dile getirmektedir. Romanda da ‘Isa'ya yaptiklarindan dolayi diinyanin bir
semboll olarak nitelenmektedir (s.93). Ayrica devrim sonrasinda Selva’nin
ls&’nin amcasinin oglu Hasan’la nisanlanmasi devrim sonrasi toplumun
degismedigine ve devrim Oncesi zihniyetin sonrasinda da devam ettigine

isaret eder.

‘Isa 'nin Kadriyye ile evlenmesi, Vefd partisinin icine biiyiik sermaye
sahiplerinin ve feodal ¢evreden kisilerin sizdigina isaret etmektedir. Ayrica
bu, parti yoneticilerinin siyasi micadeleye sade bir vatandas olarak cihat

amaciyla girip, daha sonra da bu gayelerini unutup, likse duskun bir hayat

(13 Fu'ad DEVVARE: Necib Mahfiz mine'l-Kavmiyye ile’l-‘Alemiyye, (Kahire,1989), 101-
102.
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yasamaya basladiklarinin semboltudur. Hayat kadini Riri, Misir halkini
sembolize etmektedir. ‘sd'nin onunla iligkisi Vefd partisinin halkla olan
iliskisine benzemektedir. Halk ilk basta Vefd partisine siginmis, toplum
devrime gebe kalinca da onu yalniz basina birakmigtir. Daha sonra toplum
Ozgurlagunu elde edince de dogal olarak onlar da Vefdlileri tanimamiglardir.
Mahflz bir 6onceki romanda da oldugu gibi (NOr) hayat kadini olarak
karsimiza c¢ikan kahramanlari hep iyi olarak okuyucuya lanse etme

egilimindedir. Bunun sebebi kendisine soruldugunda soyle cevap verir:

"Onlarin  kotu yola dusmeleri sosyal sebeplere
dayanir. Asil  suglu onlarin kendileri degil, bodyle
davranmalarinin arkasinda yatan nedenlerdir. Onlarin
cogunlugu toplum ve fakirlik sebebiyle bu gunahi

islemektedirler."(4

Diger taraftan yazar, kadin kahramanlardan Selva, Riri ve Kadriyye'yi
tasvir ederken her Gglinde de ortak bir noktayi vurgulamistir. O da, siyasetten
uzak kalmalarnidir (s.114,161). Boylece yazar, Misir kadininin cahilligini ve
siyasetten habersiz olduklarini dile getirmek istemistir. Ote yandan Mahflz
hanimini ¢ok sevmektedir. Bu sevgisini de kahramanlari araciligiyla
okuyucuya ifade etmektedir. Onun romanlarinda tim kadinlar hatta et-Tarik
romanindaki genelev patronicesi Besime ‘imran bile goklere gikariimaktadir.
el-Liss ve’l-Kilab’'da Sa‘id Mehran dlen annesi igin aglamakta ve onu asla
unutamamaktadir. Bu romanda ‘/s4 annesini sevmekte ve onun élimiine

uzllerek aglamaktadir.(®

Romanda "o'lu anlatm" teknigiyle "anlatici-yazar" olaylari

anlatmaktadir. i¢ monolog teknigi de diger romanlarda oldugu gibi

(149ahmed EBU KEFF: “el-Mer'e ve'l-Cins fi Edeb Necib Mahflz”, el-Hilal Dergisi, (Kahire,
Subat 1970), 195.

(I5Hjlana SOURIAL: L’intemporel Entre Marcel Proust Et Naguib Mahfouz,
(Kahire,1978), 14.
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okuyucunun kahramanin i¢ dunyasina nufiz etmesi amaciyla ustaca

kullanilan bir tekniktir. Ornegin:

"...Son yillarda kendisine bir ¢ok sey olmustu.
Kadriyye istedigi es degildi. Sevgisinin 6lmesine ragmen
Selvé'ya olan hasreti kalbinde yasamaya devam edecekti.
Icki olmasaydi Kadriyye'nin kollarina dayanamazdi.
Umitsizlik olmasaydi serveti sebebiyle ona katlanmak

zorunda kalmazdi."(s.181)

Son siyasi ve sosyal gelismeler konusunda bilgi almak (izere ‘Isa'nin
gittigi Sukri ‘Abdu’l-Halim Pasa'nin sarayinda yapilan tasvirler olaylara bir

dinamizm kazandirmaktadir. Ornegin:

"Gece ¢oktugunde Dukki semtindeki evine yurlyerek
on bes dakika mesafedeki Sukru Pasa'nin sarayina gitti.
Pasa onu c¢alisma odasinda karsiladi. Karsilikli koltuklara
oturdular. Pasa, kuguk ciiz bedeniyle buyuk koltugunda
kaybolmus gibi goruntyor, yashligin verdigi sakinlikle
kliguk, yumusak, yuvarlak ylzinden dzuntl yansiyordu"
(s.11).

Yazar burada kullandigi kelimelere ¢ok buylk anlamlar yuklemigtir.
Ornegin; "Custmu'l-Leyl" ("Gecenin c¢okmesi") ifadesi kalbin sikismasi,
umitsizligin bastirmasi ve Umidin kaybolmasi anlamlarini da beraberinde
getirmektedir. Sonra kullandi§i "Pasa, kuglk ciliz bedeniyle buyuk

koltugunda mahvolmus gibi gorunayor, yashhgin verdigi sakinlikle kuguk,
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yumusak, yuvarlak yuzinden 0zuntu yansiyordu" ifadesi de yazarin agikga
belirtmemesine ragmen Pasa'nin sosyal sinifinn ve ‘Isa gibi
gevresindeki insanlarin da mahvoldugu anlamina gelmektedir. Ayrica her
bolumun baginda okuyucu direkt olarak dikkati dagilmadan kendisini romanin
omurgasini olusturan olaylarla karsi kargiya bulmaktadir. Béylece okuyucu
romandaki ana kahramanin trajik Oykusunu takip etme zevkini de

kaybetmemektedir.(® Ornek olarak tGglncl bolimiin basini alabiliriz:

“Isa
-Bakan Ozel Kalem Muddrliginden,  Arsiv

memurluguna atanma emrim ¢ikti, dedi.

~

Annesi, ona zayif ylzuyle baktl. ‘lsa  o6zellikle
yuzundn uggen seklindeki yapisiyla annesine ¢ok
benziyordu. Fakat ‘Isd 'nin yizii cok kinisikt. Yaslilik

emareleri gozlerinde, agzinda ve sakallarinda beliriyordu.
Annesi ona:

-illk defa degil, Gziilme. Eski yerine geleceksin, belki
de daha iyisine. Allah hakkimizda hayirlisini versin, dedi
(s.17).

Bunun yaninda canli sahis tasvirleri de dikkat cekmektedir. Ornegin:
Tsa'y1 kastederek "Gencin yuvarlak, bal rengi gézleri parladi." (s.14),
"Babasinin dayi oglu ‘Ali Sileyman Beyin ailesi, verimsiz sllalesi arasinda
verimli bir ajaca benziyor. Zengin bir aileden geliyor. Ayni zamanda saraya
yakin oldugundan 6nemli bir danisman. Siyasi firtina ‘Isa'nin teknesini
alabora edecegi sirada hisimhgiyla limaninda istikrar bulacagi birisi...Selva,
gercekten Kkaliteli bir gen¢ kiz. Onunla, ailesinin uzun zamandan beri
evlendirmek istedigi amcasinin kizi arasinda daglar kadar fark var. Selva'nin

annesi kaliteli bir kadin. Bulundugu sosyal sinif icerisinde bu durumunu

(16) Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahf(iz, (Kahire,1988), 261.
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korumaya calisan birisi...Kizi Selva, krem santi gibi ¢ekici balkanh kizlarin
guzelligine sahip..."(s.21-22), "Riri, beyaz tenli, yuvarlak yuzlu, dolgun
yanakli, kuguk yapili, gocuk gibi saclari kisa, ojesi solmus tirnaklariyla
devamli oynayan, onbes yaslarinda goérinen bir kadin." (s.103). Bazen de
hava durumu ana kahramanin i¢ dunyasinin bir tasviri olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ornegin: "lkindi Uzeri ‘Ali Sileyman Bey'in villasina gitti.
GoOkyuza bulutlarla kapliydi. Humasin firtinasi gibi yerlerdeki tozlari havaya

kaldiran soguk bir rlizgar esiyordu."(s.60)

Annesini mezara koyarken aklina Iskenderiye'ye gidecedi zaman
annesiyle vedalastigli ani ve onu alnindan 6perek sdyledigi "Diledigini yap,
nerede olursan ol Allah seni korusun, bense dénlinceye kadar géz yaslarimi
icime akitacagim." (s.131) sodzlerini hatirlamasi sahnesi geriye donus
(flashback) anlatim teknigiyle verilmis, bdylece o dramatik cenaze defin

merasimi bir kat daha dramatize edilmistir.

Edebi sanatlardan tecahuli'l-‘arif ("bilmezlikten gelme") sanati romanda
iki yerde kullaniimaktadir. Bunlardan birincisi kendisinden hamile kaldigini
ogrendigi, bu sebeple evinden kovdugu Riri ile kargilastiginda Riri'nin onu
tanimamasi ve ona "Bahsettiklerinden bir sey anlamiyorum" (s.212) demesi,
ikincisi ise; ‘Isa'nin romanin sonunda karsilastigi genci daha énce bir tahkikat
sirasinda gormesine ragmen tanimamasi ve ona "Neden bahsettigini tam

olarak bilmiyorum" (s.222) diye cevap vermesidir.

Bu roman da, Necib Mahfiz’'un kahramanlarin ve olaylarin trajik
yonlerine agirlik veren romanlar yazmaya basladigi yeni donemin
aranlerinden birisidir. Bu donemdeki romanlar, sosyal ayrintilara dalmayip,
bir ana kahramanin ve g¢evresindeki kisilerin Uzerinde odaklanmaktadir. Bu
sekilde bir kahraman kullanarak elestiri ve elestirinin hedefi daha net hale
gelmistir. Ayrica bu dénem romanlarinin diger romanlardan farkli bir tarafi,
ele aldigi dénemin siyasal olaylarina daha fazla yer vermedir. Bu roman ise
devrim sonrasi yayimlanan romanlardan devrimi direkt olarak ele alan ilk

romandir. Misir'da 23 Temmuz 1952 devriminden sonra toplumun cesitli



149

tabakalarindan secilmis tiplerin i¢ dunyalarindaki trajediyi somut bir sekilde
vermektedir. Mahfiz, bu romanda sosyal birim olarak sectigi aile iginde,
batlin bir toplumu olusturan fertlerin i¢ didnyalarindaki ruh-beden, gercek-
ideal, iyi-kotl, gecmis-gelecek, karanlik-aydinlik arasindaki ¢atismayi blyuk
bir basariyla vermigtir. Devrim oOncesi ve sonrasi donemleri temsil eden
roman karakterlerini, bu tarihi donemleri canlandiran semboller olarak
kullanan yazar, ayni karakterlere ruhi boyutlar da kazandirmig, onlari kisisel

nitelikleriyle somutlastirmigtir.

Romanda kullanilan dil, baska dillerden Misir gunlik konusma diline
gecmis basa ("pasa",12), kremsanti (22), bdafiye ("bufe",32), baba (41),
bira (44), filla ("villa",60), bek ("bey",60), hanim (60), rab ("rob",60), kebse
("kepge",71), orkestra (72), brendi (74), kokakola (91), agavat ("aga'nin
cogulu”,94), kanyak ("konyak,96), viski (99), abla (114), bagaz
("bogaz",117), rutas ("rotus yapma",154), fricidir ("buzdolabi",159), buker
("poker",176), kazinG ("gazino",197), hazdk ("kazik",199) recim ("rejim
yapma",203), dondurma (207), kamb  ("kamp",207), sikulata
("cikolata",209), vernisg ("vernik",218) ve kabin (220)... gibi kelimeler disinda
diyaloglar da dahil yazi dili olan fusha Arapcadir.
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2.4.ET-TARIK

Necib MahfGz’'un 1964 yilinda yayimladigi et-Tarik adh romani,
sembolik romanlarinin doérdincisuni olusturur. Mahfiz’'un bu romani, hig
tanimadigi babasini aramaya koyulan Sabir adinda bir gencin, annesinin
dlimiinden sonraki hayatinin dykisidir. Iskenderiye’de genelev patronicesi
olan annesi onu rahat ve lUks icerisinde buyutmustur. Annesi karanlik isler
gcevirmesi sebebiyle tutuklanir ve bes yil hapis yattiktan sonra serbest
birakilir. Bu arada tUm mallarina da devlet tarafindan el konulmustur. Daha
hapisteyken hastalanmis olan anne ¢iktiktan sonra da fazla yasamaz. Anne
daha once ogluna, babasinin doldugunu bildirmigken, simdi 6lum doseginde
oldugu sirada, onun Kahire’de yasadigini ve ¢ok zengin bir kisi oldugunu
sdyler ve onu arayip bulmasini ister. Babasiyla ilgili olarak adindan baska
bir sey bilmeyen Sabir, elinde annesinin evlilik cizdani ve dugun fotografiyla
birlikte onu aramaya ©6nce iskenderiye’de baslar. Burada izine
rastlayamayinca, annesinden kendisine kalmis olan mirasi satarak Kahire'ye
gider ve orada bir otele yerlesir. Telefon rehberinden babasinin adini
arastinr. Ayni adi tasiyan Ug Kisiyi telefonla arar, ancak bunlardan higbirisi

babasi degildir.

Sabir, kaldigi otelin yasl sahibinin gen¢ hanimi olan ve daha énce
Iskenderiye’de sevdigi bir kiza gok benzeyen Kerime ile cinsellik yonu agir
basan bir iliskiye girer. Bu arada, babasini aramak igin ilan verdigi Eb{’l-
Hevl (“Korkunun Babasi, Sfenks”) gazetesinde calisan ilham isimli dirist,
ahlakli, kaltarla bir kizla tanisir ve onunla da arkadaslik kurar. Sabir artik bu
iki bayan arasinda bocalamaktadir. Kerime ile yasadigi yasak aski bu kiza ve
onun evlenme teklifine tercih ederek sonunda Kerime ile birlikte, onun yagli
kocasl olan ‘Amm Halil'i oldurmeyi ve onun servetine konmayi planlar.
Oldirme eylemini gerceklestirdikten sonra dldiiriilen otel sahibinin yardimcisi
olan ‘Amm Muhammed es-Savi’'nin sodzleri Uzerine Kerime’nin kalan serveti

eski kocasi Muhammed Receb’le yemeyi planladigini digunerek Kerime'yi
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de oldurdr. Boylece aslinda babasini aramak igin geldigi Kahire’de, iki cinayet
islemis olur ve Sabir polis tarafindan yakalanir. Sugunu itiraf eder, yargilanir
ve idama mahkum edilir. Sabir hapiste infazini beklerken yaptigi hatalarini
anlar. Ama is isten gecmistir. Sonunda kaderine teslim olur ve roman onun

“ne olacaksa olsun” sdzleriyle son bulur.

Romanin bas kahramani Sabir er-Rahimi, Iskenderiye’de genelev
patroniceligi yapan Besime ‘imran’in odludur. Annesi hayatta oldugu siirece
lUks, eglence ve rahat igerisinde yasamis, onun tutuklanmasi, devlet
tarafindan mallarina el konulmasi ve bes yil hapis yattiktan sonra ¢ikar
¢clkmaz Olmesi Uzerine yapayalniz kalmig, otuz yaslarinda yakigikli bir
genctir. Kendisini insanlardan ustun goren, gururlu, Kibirli bir Kisilige sahiptir.
Bu yasina kadar annesinin parasiyla yasadigindan gecerli bir meslegi de

yoktur.

Romanin baglarinda dlmesine ragmen romanin sonlarina kadar oglu
Sabir iizerinde etkisi devam eden bir diger kahraman Besime ‘imran’dir.
Sabire hamile iken, o zaman bir Universite 6grencisi olan kocasi Seyyid

~ ny

Seyyid er-Rahim?yi terk ederek baska bir adama kacmistir. iskenderiye’de
bir genelev igletmektedir. Karanhk igler c¢evirdiginden malina devlet
tarafindan el konulmus ve hapse atilmistir. Hapisten ¢iktiktan sonra da pek

fazla yasamamistir.

Romandaki olaylarin yonlenmesinde etkisi olan bir diger kahraman da
yasl otel sahibinin gen¢ hanimi Kerime’dir. Daha 06nce teyzesinin oglu olan
Muhammed Recep’le evlenmis ve ondan ayriimigtir. Zenginligi sebebiyle
kendisinden yasgca cok buyuk olan otel sahibi ‘Amm Halil'le evlenmigtir.
Otelde kalan Sabir'le iliski kurmus ve onunla anlagsarak malina sahip olmak
icin kocasini dldurmeyi planlamistir. Bu plan Gzerine Sabir yash kocasini
oldirmustir. Otel’de calisan Muhammed es-Savi'nin  Kerime’'nin kalan
serveti eski kocaslyla yemeyi dustndiugunid soOylemesi Uzerine, Sabir

tarafindan bogularak élduralmustar..
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Bas kahraman Sabir'i hep iyi yonde yonlendiren bir bagka kahraman
da Ilham’dir. Sabirin babasini aramak amaciyla ilan verdigi Eb(’l-Hevl
gazetesinde c¢aligan, sik giyimli, narin yapili, esmer tenli, mavi gozlu, guzel
ylzI{, gekici, insanlara glven veren bir geng kizdir @, Ticaret lisesi mezunu
olup egitimini Ticaret Yuksek Okulunda devam ettirmektedir (s.89).
Babasindan ayriimis olan annesiyle birlikte oturmaktadir. Sabir onunla

gazetede tanismis ve arkadas olmustur.

Ayrica romanda olaylarin gerisinde rol alan ikincil kahramanlar da
vardir. Bunlar; tasavvuf ehli Seyh Zendi Efendi, iskenderiye’den ayrilirken
Sabir'in kalan egyalarini sattigi annesinin arkadasi Nebeviyye, Sabirin
kaldigi otelin yash sahibi ‘Amm Halil Ebu’'n-Neca ve onun yardimcisi ‘Amm
Muhammed es-Savi ile yine ayni otelde hizmetgilik yapan ‘Ali Serik(s,
Kerime'nin evlenip ayrildigi eski kocasi Muhammed Receb, Sabir'e babasini
bulmasi konusunda yardimci olan gazeteci ihsan et-Tantavi ve Sabirin

avukathigini Gstlenen onun agabeyi Muhammed et-Tantavi’dir.

Yazar, romana 6len annenin defin merasimini niteleyerek su sekilde

baslamakta ve 6lumun Sabir'in Uzerindeki etkilerini de vermektedir:

(1) Necib MAHFUZ: et-Tarik, (Beyr(it,1972), Daru’l-Kalem, 46. Bundan sonra metin iginde
parantez arasinda sayfa numaralari verilerek gosterilecek olan romana yapilan
gondermeler romanin bu baskisina aittir.
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“‘Gozleri yasardi. Duygularina hakim olmasina ve
erkeklerin  6nunde aglamayr sevmemesine ragmen
gozlerinden vyaslar dokuldid. Cesedi, tabuttan mezara
koyarken yasl gozlerle bakti. Annesi kefenin iginde adeta
agirhgr kalmamis zayif bir vicut gibiydi. Ne kadar da zayif
dustin ey Anne! Bakanlar onu tamamen goéremiyordu. Artik
karanliktan bagka bir sey de gérinmuyordu. Burnuna toprak
kokusu geldi. Ter ve nefesleri kokan adamlar etrafini sardi.
Avludan kadin sesleri ylkseldi. Toprak kokusundan
etkilenmisti. O kadar ki artik her seyden vazgececek héle
gelmisti. Mezarin Uzerine dogru egilmeye karar vermisti ki

bir elin kolundan ¢ektigini hissetti ve ona soyle dedigini igitti:
-Rabbini hatirla... ” (s.59)

Romanin, bu cimlelerle Misirin ahlaken ¢okmus sosyal hayatinin
adeta bir sembolu olan annenin topraga gdomulmesiyle baglamasi, romanda
saghkh, vyeni bir yasamin baslayabileceginin ilk isaretleridir. Ama
gecgmisinden farkli bir gelecedi olacak midir? Acaba Sabir gibi genelev
kazanciyla miskin bir hayat yasayan bir kiginin, alistigi hayatin tersi yeni bir
hayat yasamasi mimkuin muduir? Onun bu romandaki yolculugu bu sorularin
cevabini verecektir. Fakat romanin baslarindaki bazi isaretler, ornegin;
Sabir'in babasini servetine kavugsmak igcin aramasi, annesinin ona sagladigi
hayatinin etkisinin devam ettigi sinyallerini verir gibidir. Zaten romanda yazar,
“‘Besime, boylece bir yandan veraset yoluyla diger yandan ona sagladigi
eglenceli hayat yoluyla oglu Sabirin ruhunda tahrip edici izler birakmistir.
Oglunu c¢ok sevmis, onu simartmis, ona hesapsizca para harcatmistir.
Boylece Sabir alin teriyle  kazang¢ yolunu o6grenememigtir. Gegimini
saglayacagr bir is de kuramamistir’ (s.22,46,90) sodzleriyle annesinin
Olmesine ragmen gocuk Uzerindeki etkisinin devam ettigini vurgulamaktadir.
Aslinda romanin ilk sayfalarinda Sabir annesine, “Gergcekte sen bana en

guzel sekilde yasamay 6grettin. Ama bunun benim aleyhime olacagindan
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korkuyorum.” diyerek yetisme tarzinin sonraki hayatini etkileyecegi

sinyallerini vermektedir (s.10).

Yazar, Sabirin gecmisiyle ilgili kesik kesik bilgiler vermeye ayri bir
O0zen gosterir. Cesitli yerlere ustaca serpistirilen bu bilgiler bir yandan
kahramanin gecmisiyle ani arasindaki bagi saglam tutmaya donuk bir islev
gorurken, diger yandan onun gimdiki eylemlerinde ve duguncelerinde gorulen
sapmalarin  bu ge¢miginden kaynaklanmakta oldugu izlenimini guglu bir

sekilde verme amacina donuk gibidir.

Yazarin romanda anne ile Kerime'yi bir yana, babasi ile ilham’i ébur

yana koyarak bir karsilastirma yaptigi su cimlelerden anlagsilir:

“Akli ona ilham’i terk etmeyi tavsiye eder. Ama onun
buna gicli yetmez. Ona vaat ettikleriyle ilhAm, babasi
gibidir. O gergeklesmesi ¢ok zor bir hayaldir. Kerime ise
ona verdigi zevk ve iglettigi su¢ konusunda annesinin canl

bir uzantisidir.” (s.113).

Elestirmenlerden Fu'ad DEVVARE’nin de ifade ettigi gibi® roman
hayli sembol yukludur. Kerime’nin yasli otel sahibiyle ikinci evliligini
yapmasina ragmen iligkilerini gizlice devam ettirdigi soylenen ilk kocasi
Muhammed Recep, hi¢ calismadigi, surekli eski karisindan para sizdirdigi
icin somurgeciligi, iyi gelir getiren bir mulk sahibi oldugu i¢in ‘Amm Halil
kapitalizmi, ‘Amm Halil'in her tarlG isinde yardimcisi olmasi sebebiyle otel
sahibinin yardimcisi olan Muhammed es-Savi kapitalizmin ve firsatciligin
hizmetinde ¢alisan bir burokrasiyi, otelde akla gelen tum hizmetleri yapan bir
kisi oldugu icin otel hizmetcisi ‘Ali Serikis soOmdurgeciligin, firsat¢iligin ve
kapitalizmin hizmetinde olan bir halki sembolize etmektedir. Corc

Tarabisi’nin de dedigi gibi® Sabir, hayatin ylikini ve sorumlulugunu lzerine

@ Fu'ad DEVAVAARAE: Necib Mahfiiz mine'l-Kavmiyye ile’l-‘Alemiyye, (Kahire,1989), 126.
@) Corc TARABISI: Allah fi Rihle Necib Mahf(z er-Remziyye, (Beyrut,1988), 51.
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almak istemeyen bir insanin arketipidir. insanin aciz bir érnegidir. Hayatinda

surekli olarak bir veliye bir koruyucuya ihtiya¢ duyan bir kisidir.

Romanda baba igin “sinirsiz yetkiye sahip, geldiginde dunyayi sarsan”
(s.15) qibi sifatlar kullaniimaktadir. Bir insan icin olaganustl hatta belki
sadece Allah’a 6zgu sayilabilecek nitelikteki bu vasiflarla babanin micehhez
kilinmasi, onu aramanin Allah’i arayis oldugu seklindeki degerlendirmeleri
destekler mahiyettedir. Ustelik burada babaya ad olarak kullaniimig olan
Seyyid Seyyid er-Rahimi ismi de siradan bir isim olmaktan daha iglevseldir.
Allah’in rahman ve rahim sifatlariyla, efendi olugu sifati, “er-Rahimi” ve
“Seyyid” sozcukleriyle bu isme giydirilmistir. Bu da baba ile Allah’i 6zdes
tutan degerlendirmelere hakllik paylr kazandiran onemli bir unsurdur.
Buradan hareketle romana ad olan et-Tarik s6zcugunun alegorik bir yapiya
sahip oldugu sonucuna varmak, hi¢ de zor degildir. Bu sdzcuk gorunurde
“‘babayl aramada katedilen yol” anlamina gelirken, “baba” ya ylklenmis olan
sembol nedeniyle “Allah’a giden yol” anlami da tasimaktadir. Sabir’in babaya,
daha dogru bir deyisle Allah’a, yani esenlie ulasamamis olmasi, bu yolda
yururken onun kendini pisliklerden ve sapmalardan kurtaramamis olmasiyla
acgiklanabilir.  Yazara gore amellerini ve niyetlerini  koétuluklerden
arindiramamis bir kisi, arzulara da esenlige de ulasamaz. Yazarin one
cikartmaya calistigi bir baska dusunce ise, insanin geleceginin gecmisi
uzerine kurulacagi, bireyin kotu akibetinin, yine kotu ve sagliksiz bir temele

dayanmig olan gegmisinin dogal bir sonucu oldugudur.

Kerime, Sabirin gecmisinin ve kétiligin sembolii iken, ilham iyiligin
sembolldir. Sabir koétuligun semboll olan Kerime’nin yolundan gidecek
olursa sug isleyecek, ilhdm’in yolundan gidecek olursa basariya ulasacaktir.
Romanda da “ ilhdm altinda gliven igerisinde yuriinen berrak bir gokyiziine,
Kerime ise gok gurlemesi ve simseklerin ¢aktigi, yagmurlarin yagdigi, bulutlu
bir goékyuzine” benzetiimektedir (s.108). Burada Kerime Olen annesinin
yerine gegmis bir kadini, ilham ise aradigi babasini temsil etmektedir. Ayrica

iIham ahlaki degerlere ve geleneklere bagli olarak calisan geng kizin érnek
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tipidir (s.5). ilhAm ona devaml olarak galismayi ve evliligi tavsiye eder
(s.116,151). Mahf(z iyiligin semboll olan ilham araciliiyla okuyucuya bazi
mesajlar da vermektedir. Calismamayi, bosta gezmeyi “insanhigin dismani”
olarak niteleyen (s.87) ilham, Sabire calismayi ve evliligi tavsiye etmektedir.
s ve evllik Mahfazun romanlarinda ahlaki degerlerden yoksun
kahramanlarin pek ¢oguna tavsiye ettigi bir ¢cozumdur ve hayatin gayesi

sorusuna Mahf(z'un verdigi cevabin bir kismidir.®

Romanda her seye ragmen iyilik yapmayi tercih eden ve sadik bir dost
olan ilham ile kendi menfaatleri ugruna her seyi mubah gérerek baskalarini
kullanmasini ¢ok iyi bilen Kerime arasinda bir tezat vardir ve yazar iyi-kotu
dengesini ¢ok iyi kurar. Ayni denge Sabir’in hayati boyunca toplum tarafindan
kabul gormeyen islerle ugrasan karanlik bir gegmise sahip annesiyle,
merhametli ve iyilik sever bir insan oldugu sdylenen babasi arasinda da s6z
konusudur. Bu sayede yazar, kahramani iyiyle kotl arasinda bir tercih yapma

konumuna getirir.

Romanda yazarin Sabirle zaman zaman karsi karsiya getirdigi, onun
bir nevi vicdaninin sesi diyebilecegimiz kor bir dilenci vardir. Bu dilenci
Kahire’'ye geldiginde Sabirin karsilastigi ilk kisidir (s.31). Yash dilenci
gencliginde gugcllu, kuvvetli bir kisiyken simdi malini malkinu, gucunu ve
gOzlerini kaybetmistir (s.172). Sabir ise annesinin dlimuyle birlikte her seyini
kaybetmistir. BOylece aralarinda bir benzerlik s6z konusudur. Dilenci kordur,
Sabir'in ise basireti kapalidir. Yani &deta bakar kordur.®)  Sabir, Kerime ile
olan iligkisinden sonra babasini aramaktan rahatsizlik duydugu igin

vicdaninin sesi olan dilencinin sesini igitmekten de rahatsizlik duymaktadir.

(s.126).® Dilenciyle son kargilasmalari da, kendisine ihanet ettigini

disundigu Kerime'yi oldirmek i¢in onun bulundugu eve dogru kosarken

“ Menahem MILSON: “Negib Mahf(iz and Quest of Meaning” , Arabica, XVII, (1970), 272.

® Suleyman es-SATTI: er-Remzu ve’r-Remziyyetu fi Edebi Necib Mahfiz, (1976), 249.

® Fatimetu'z-Zehrd' Muhammed SA‘D: er-Remziyyetu fi Edebi Necib Mahfiz,
(Beyr(t,1981),190.
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carpismalaridir. Bu garpismadan sonra dilenci “Rabbimiz gézund agsin, bir

iyilik olarak da yolunu aydinlatsin” (s.196) diyerek yoluna devam etmistir.

Romanda zaman zaman duyulan ve otelin yakinindaki camiden gelen
(s.44) ezan sesi iglevsel bir fonksiyon gérmektedir. En sikintili durumlarinda
Sabir'i dogru yola davet etmenin bir yolu olarak kullaniimistir. Kerime ile
gecirdigi ilk geceden sonra rlyasinda babasli onun yanina gelmis ve
beraberinde kizi ilhdm’i onunla yatmasi igin getirmisti. Ezan sesiyle
uyanincaya kadar rlyalar pesi pesine devam etmistir. Bir bagska sefer
riiyasinda ilham’a tecaviiz etmek istedigi sirada yine sabah ezanini okuyan
muezzinin sesi yukselmistir (s.104). Her iki olayda da Sabir'in dogru yoldan

ayrildiginin vurgulanmasi igin ezan sesi bir sembol olarak kullaniimaktadir.(”)

Romanda sik¢a kullanilan ez-zalam (“karanlik”) kelimesi Sabir’in
psikolojik durumunu, &deta onun karanlik iglere gdmulu oldugunu okuyucuya
surekli animsatan bir sembol olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
Sabirin sug islemesini engellemeyen kapali basiretinin de bir karsihgidir. Bu
sozciik romanda toplam elli bir yerde gecmektedir. ilk defa, Sabir'in bir gece
oteldeki odasinda uyurken odanin disindan gelen ayak sesleriyle uyandigi
sirada “Orada ¢ok yogun bir karanlik vardi. Pencereden de hi¢ isik
gelmiyordu.” (s.72) seklinde gegmektedir. Disaridan gelen ayak sesleri de
Kerime'ye aitti. O gece Kerime ile birlikte oldugunda karanlik kelimesi bir kag
kere daha su sekilde tekrarlanmistir; “Zifiri karanlikta atesten bir dalga
yayildl.” (s.73), “Karanlik bastirdi ve ortaliga hafif bir koku yayildi.” (s.74),
“‘Karanliga ragmen, masumane kurnazligindan utandi.” (s.77). Baska bir
yerde, Sabirin odasinda Kerime'yi bekledigi bir ani anlatmak icin “Umitsizlik
karanligi yogunlastirdi”(s.115) seklinde kullaniimigtir. Boylece karanlik
Sabir’in otelde kaldigi eski esyalarla dolu odasliyla ve 6len annesinin yasayan
bir uzantisi olan Kerime'nin Kigiligiyle 6zdeslesmistir. Kisacasi bu romanda

karanlik aydinhda hakim oldugundan kotuluk iyilige galip gelmistir, denebilir.

(M Suleyman es-SATTI: a.g.e., 37.
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Buna kargin el-fecr (“sabah”) kelimesi, Kerime’nin Sabir'in yanindan gidisi
anlamina gelmektedir. Bununla birlikte Sabir kirli gegmisinden uzaklagsmakta
iyiligin sembolii olan ilhAm’la beraber olmak icin giindiizii karsilamaya
hazirlanmaktadir. Zaten romanda Sabirin ilham’la birlikte oldugu anlar icin

aydinlik, parlaklik, gindogumu gibi (s.84) kelimeler kullaniimaktadir.

Romanda Misir toplumunun inang yapisini ortaya koyan sahislara da
rastlamaktayiz. Bunlardan birisi de Sabirin babasini aramaya baglamadan
dnce iskenderiye’de gorustiigii tasavvuf ehli bir zat olan Seyh Zendi
Efendi’dir. Zendi Efendi ona "Arayanin bulacagini..., istegine ulagacagini...,
babasinin sag oldugunu, sabirsizlikla onu bekledigini, sabrederse onu
bulacagini” soyler (s.25-26). Mahfiz'un kahramanlarinin sikintili anlarda
yardim istemek igin tasavvuf ehli insanlarla gérismesi diger romanlarinda da
gorilmektedir. Ornegin; Seyh ‘Ali el-Cuneydi.® Sabir, Zendi Efendi ile
gbérusmesinin yaninda iskenderiye’de el falina da baktirir (s.25). Ayrica
Kahire’'de de medyumluk yapan bir kisiyle gelece@i hakkinda bir seyler
sormak icin gitmistir. Fakat adam falcilik suglamasiyla polis tarafindan
tutuklandigindan onunla goérigsememistir (s.114). Romandaki bu olay
caresizlik igerisinde olan insanlarin falci, medyum, tasavvuf ehli vb. kigilerle

gorusmelerinin Misir toplumunda onemli bir yeri olduguna isaret etmektedir.

Elestirmenlerden es-Seyyid Ahmed Ferec, bu romandaki gercgegin
hayal mahsulli oldugunu, insanin gergekte ogdlunu arayacagini, ¢ogunlukla
kayip babayla mesgul olunmadigini, oglunun babanin varliginin bir devami
oldugunu, fakat yazarin buna 6nem vermedigini, 6nem verdigi seyin ise
sadece insan tiriintn varligini devam ettirmesi oldugunu sdylemektedir.®
Romanin ilk sayfalarinda Sabir annesine babasi i¢cin “O beni niye hig
aramadi?” diye sorar. Annesi de “O senin dogdugunu bilmiyor ki’ (s. 15) diye
cevap verir. Bu sodzlerinden de babanin bir ¢cocugu oldugundan haberdar
olmadigini, haniminin ona hamileyken baska bir adama kagmak suretiyle

® Bkz. Necib MAHFUZ: el-Liss ve’l-Kilab, (Kahire,1977), 112. )
©) es-Seyyid Ahmed FEREC: Edeb Necib Mahfaz ve Igkaliyyetu's-Sira‘ Beyne’l- Islam
ve’t-Tagrib, (Mans(re,1990), 167.
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onu terk ettigini, babanin o siralarda bir Universite 6grencisi oldugunu
anlasilir. Dolayisiyla es-Seyyid Ahmed Ferec romanin basindaki bu kuguk

ayrintiyl gozden kagirmis gorunmektedir.

Bu roman babanin aranisi ve bulunamayigi bakimindan Sofhocles’in
Kral Oidipus’unu gagristirmaktadir.19 Sabir babasini aramak igin Kahire'ye
gider, Oidipus ise Thabeai sehrine gider. Yillarca hakkinda higbir bilgiye
sahip olmadigi babasinin bir Kral oldugunu 6grenir. Sabir de neredeyse
yasak bir birlesmenin meyvasi oldugunu dusunurken birden annesi,
oliminden once babasinin zengin bir insan oldugunu ve Kahire’'de
yasadigini sdylemigstir. Oidipus bilmeden babasini dldurmuis ve gergekte
annesi olan dldurdigu kisinin hanimiyla evlenmistir. Bu romanda ise Sabir,
babasinin bir uzantisi sayilabilecek Halil Eb0’n-Neca’y1 o6ldirerek annesinin
bir uzantisi olan Kerime ile evlenmeyi planlamigtir. Her iki kahraman da
babasini arama gibi bir amagla yola ¢ikmig, Oidipus bir cinayet islemis, Sabir
ise iki cinayet islemistir. Sonunda Oidipus gercekleri goremeyen gozlerini kor
ederek kendisini memleketinden siurgin etmistir. Hatalarinin farkina varan
Sabir ise idama mahkum edilmistir. Her iki eserde de olgunlagma surecini
tamamlayan kahramanlar trajik bir sonla kargilagmislardir . Bu benzerligin bir
tesadlf mu oldugu anlasilamamaktadir. Zaten elestirmenlerden Gali Sukri de
Sabirin, gegmisiyle, aniyla ve gelecege yonelik planlarindaki basarisizligiyla
tam bir trajedi kahramani oldugunu vurgulamaktadir.) Ne var ki Besime
‘imran’in  8limi, babasini aramak igin dogup bulyudigli memleketini
birakarak yollara disen Sabir’in trajedisinin bir baglangici ve idam sehpasina

kadar gitmesinin bir sebebi olmustur.

Mahfdz, romaninin  sonlarina dogru gecen olaylarin  bir
degerlendirmesini yapar ve bu degerlendirmeleri; er-Rebi‘ (“ilkbahar”)
dergisinde bir grup fikir adaminin yaptigi yorumlarmis gibi aktarir. Bir
profesor, asil suglunun yash ‘Amm Halil ile gen¢ Kerime’'nin denk olmayan

(19 SOFHOCLES: Kral Oidipus, Cev. Bedrettin TUNCEL, (Istanbul,1956).
11 Gali SUKRI: el-Muntemi, (Kahire,1988), 388.



160

evliligi oldugu Uzerinde durur. Bir gazete yazar da ilk suclunun yoksulluk
oldugu, yoksulluk sebebiyle Kerime’nin ilk kocasi tarafindan ikinci kocasina
satildigi, Kerime’nin ise toplumsal tabaka kurbani oldugu gértsini savunur.
Bir psikoloji Profesori de, Sabirin annesine duskin oldugu, onun sug
islemesinin iki sebebe bagl oldugu, bunlardan birincisinin Kerime'yi
annesinin alternatifi olarak gérmesi ve ona baglanmasi oldugu, ikincisinin ise
bilingsizliginin onu annesinin intikamini almak i¢in devletin semboll olan otel
sahibini oldurmeye sevk ettigi ve annesinin servetine el koydugu gibi o da
devletin semboll olan otel sahibinin servetine el koymak konusunda
tamahkarlik ettigi seklinde degerlendirilir. Bir din adami da problemin 6zinde
kaybolmus inan¢ problemi oldugunu belirtir. Ona gore Sabir, babasini
aramaya sarf ettigi cabanin onda birini Allah’t arama konusunda sarf etmis
olsaydi, Allah ona dinya ve ahirette babasinda aradigi her seyi verirdi
(s.204-206). Yazar, bu sekilde yorumlar yaparak toplumda s6z sahibi her
kesimden insanin romanda ortaya cikan olumsuz sonuglari kendi bakis
acilarindan degerlendirmelerini verir. Belki de Mahfiz’'un bdyle bir yorum
yapma yoluna gitmesinin sebebi romanin iyi anlagiimasina katkida bulunma

olabilir.

Roman yer yer bir macera romani veya polisiye roman hiviyetine
barindr. ‘Amm Halil cinayetinin planlanmasi, uygulanmasi (s.122-123),
tahkikat sirasinda otelde usta bir soyguncunun vyakalanmasi Uzerine
cinayetin hirsizlik sebebiyle islenebilecegi ihtimali tGzerinde durulmasi (s.
129), polisin cinayet sonrasi yaptigi arastirma sirasinda otelde kalanlarin
ifadelerinin alinmasi (s.153-167) vb. gibi durumlar merak ve surukleyicilik
unsurlarinin ¢ok iyi kullanildigi romana bir polisiye havasi katmaktadir.
Sasson Somekh, bu konuda “Ozellikle Sabirin es-Savi ile cinayet sonrasi
konusmalari Misir'in en basaril polisiye yazarinin Mahflz oldugu inancina
bizleri goturir.” demektedir.!2 Fakat son bolimdeki gelisen olaylari ve

yazarin degerlendirmeleri bolimunt goérmezlikten gelirsek romani polisiye

(12 Sasson SOMEKH: The Changing Rhythm, A Study of Najib Mahfuz’s Novels,
(Leiden,1973), 225.
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roman sayabiliriz. Romanin bu 6zelligi de okuyucunun sonucu devamli olarak
merak etmesine ve kisa surede romani bitirmeye gayret etmesine sebebiyet
vermistir. BOoylece roman okuyucu acgisindan biktirici olmaktan uzak kalmis

ve okuyucuyu akigi igerisinde suruklemistir.

Roman beklenmedik bir anda son bulur ve romanin bitiminde
okuyucunun kafasindaki pek ¢ok soru yanitsiz kalir. Ornegin; Kerime’nin
Sabiri kandirip kandirmadigi, baska bir adamla serveti yeme dislncesine
onu alet edip etmedigi ya da gercekten Sabir’le birlikte yasama arzusuyla mi
onu cinayete tesvik ettigi, aramak icin yola ¢iktigr babasinin varhgr gibi...
Romanda “Ancak kimse Kerime’nin dogru ya da yalanci, Seyyid Seyyid er-
Rahimi’nin var ya da yok oldugunu bilememektedir.” (s. 207) diyen Sabir’in
zihninde de bu sorularin yanitsiz kaldigina isaret edilmektedir. Yazarin boyle
bir yola basvurmasinin sebebi kanaatimizce; romandaki merak ve
surukleyicilik unsurlarina 6nem verme ile bazi yorumlari okuyucuya birakma
egiliminden kaynaklanabilir. Roman yanitsiz kalan sorularin yani sira, sonu
itibariyla da kapali bitmistir. Acaba esrarengiz baba oglunun idama mahkum
edildigini duyup, gelerek onu kurtarmis midir, yoksa idam edilmis midir?
Muhammed es-Santi, MahfGz'un hikayelerinin sonlarinin kapall bitmesinin

sebeplerini (i¢ noktada 6zetlemektedir(1®);

1.Romancinin bize ¢6zumu vermesi ve haberlerde oldugu gibi
kahramanin hayatini sonuna kadar takip etmesi gorevi degildir. Onun gorevi
herhangi bir probleme karsi okuyucunun duygularini yodunlastirmak ve
okuyucuyu o problemi ¢ozmek igin gayret gostermeye sevk etmektir. Bu
sebeple okuyucunun kahramanin sonunu bilmesi onemli degildir. Asil onemli

olan onun problemini hissetmesidir.

(13 Muhammed Salih es-SANTI: er-Rivayetu'l-‘Arabiyye fi Misr min 1952 ila 1967,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kahire U., Edebiyat Fakiiltesi, (Kahire,1983).
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2.Necib Mahfaz'un fikirlere ve ahlaka bakigi ihtimale dayanir. Bir
olayin olma orani ile olmama orani veya dogru ya da yanhs olma orani yuzde

elli yuzde ellidir.

3.Yazar, degisimin gelismeye goturmeyecegini dusunur. Bodylece
bulundugu konumdan kurtulmaya ¢alisan kahramanlar basarisizliga ugrarlar
veya sonlari belli olmaz. En azindan basariya mi ulagsacaklar yoksa basarisiz

mi olacaklar? bilinmez.

Romanda monotonluga firsat vermeme, okuyucuyu sikmama ve
akicihgr koruma vb. amaglarla modern anlatim teknikleri ustalikla
kullanilmigtir. Her seyi bilen anlatici-yazar, romanin basindan sonuna kadar
diyaloglar disinda 3.tekil sahis anlatimiyla ("o" lu anlatim) olaylari aktarir.
Ayrica i¢ monolog teknigi, i¢c dunyasinda olanlari okuyucunun da 6grenmesini
saglar. I¢ monologlar, kahramanin duygu ve dusilincelerini, i¢ dinyasinda
yasadigl gerilimi aktarabilmek amaciyla anlatim UslGbuna bitisik olarak
verilir. Romanin baslarinda, Sabir’in iginde bulundugu sikintili durumu, yine

onun kendi kendine yaptigi su konugmadan 6greniriz.

“‘Nerede gergcek ve nerede hayal? Sesi hala
kulaklarinda cinlayan annen oldi. Oli baban ise hayata
yeniden geliyor. Sana gelince sug¢ ve genelevle kirlenmis
gecmisiyle mucadele eden, onur, ozgurluk ve barigi bir

mucizeyle bekleyen, iflas etmis birisin.” (s.21).

Bagka bir yerde de Sabir ‘Amm Halil'i éldirmeyi planladiktan sonra

otelin lobisinde ona bakarak igcinden gecirdigi su dusunceleri yer almaktadir:

“.Iste ‘Amm Halil Eb(’n-Necd, soguk sabahi
karsiliyor, eli de devamli titriyor, 6luma distinmayor. Aksam
saat onda 6mrun sona erecek... Sen bilmiyorsun, ama ben
biliyorum ...”(s.125).



163

Bunun yaninda anlatim Usldbuyla tam bir uyum iginde montaj teknigi
de kullaniimakta ve iki ayri sahne “ve” baglaciyla olaylarin devamlilgini
vurgulamak igin birlestiriimektedir (s.77,79). Riya yoluyla anlatim teknigi de
buyuk bir ustalikla kullaniimaktadir. Ruyalar eger gercek hayati yansitiyorsa
‘uyanir’” kelimesiyle bitmektedir (s.13). Romanin girigsinde cenaze defin
merasiminden sonra geriye donus (flashback) teknigi kullanilarak Sabir’in
annesiyle olmeden once yaptigi, romanin dugumunu olusturan konugmalar
verilmektedir (s.7-20).

Romanin 6rgisu ¢cok saglamdir. Eser 16 bolumden olugmakla birlikte,
aradan bir bolum g¢ikarildigi taktirde butun kareler bozulacak gibidir.
Romanda, Mahfiz'un daha &énceki romanlarda karsimiza c¢ikan ve Sukri
Muhammed ‘iyad’in deyisiyle® “harita (izerinde isaretlenmiscesine” kesin
cizgilerle belli mekan tasvirleri pek yoktur. Sadece birkag yerde kisa
tasvirlerle yetinilmistir. Buna 6rnek olarak Sabirin kaldigi otelin tasvirini

verebiliriz:

“Toprak duvarli, dort katl, yol seviyesinden biraz
yukarida girigi bulunan, dikdortgen seklinde bir salona agilan,
aglayan bir yize benzeyen ust tarafi kavisli yuksek bir kapisi

olan eski bir binadir.”(s.31).

Bunun yani sira bazi tasvirler kahramanin psikolojik durumunu
yansitmak amaciyla kullaniimaktadir. Buna en iyi 6rnek Sabir'in hayatinin en
glzel ve renkli glnlerini gecirdigi iskenderiye’den trenle ayrildi§i siradaki su
tasvirdir:

(14 Sukri Muhammed ‘IYAD: Tecarib fi’l-Edeb ve’n-Nakd, (Kahire,1967), 240'dan naklen
Rahmi ER: "Necib Mahf(z'un el-Liss ve'l-Kilab Adli Romani Uzerine", TOMER Dil
Dergisi, Say! 46, (Ankara, Agustos 1996), 26.
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“Tren yerleri sarsarak uzaklasirken gozu
Iskenderiye’'ye takildi. Onu bulutlarin altinda sonbahar
riyasina dalmig hayaller sehri olarak goérdu. Yari bos,
gorkemli caddelerine yayilan kasim ayinin ilk gtnlerinin hos
kokusuyla hava soguktu. Sicak uzun bir nefesle
iskenderiye’ye, annesine ve geyrek asirlik hatiralarina veda
etti.”(s.28).

Burada Iskenderiye’nin dis tasviri, Sabirin ic diinyasindaki

¢alkantilarinin bir tezahuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dil olarak da romanda, diyaloglar da dahil hemen hemen tamamen
yazi dili olan fasih Arapg¢a kullaniimistir. Romanda fasih dilde karsihgi
olmasina ragmen gunluk dildeki kullanimiyla verilen kelimeler;
Osmanlica’dan gecen kenebe (“kanepe”,36), efendi (66), bastirma (117)
gibi kelimeler, halk dilinden alinan baltaci (“kabadayi”), barmeci (“basibos
gezen”), kavvad (“pezevenk’,6), temerci (“hastabakici’,41), havace
(“yabanci”46) gibi kelimeler ile bati dillerinden alinan cilnella (“etek”),
billdze (“bluz”), igarb (“esarp, bas 6rtisi”,40), taferna (“taverna”,49), bifih
(“bafe”,50), bicama (“pijama”,72) ve sifan (“sifon”,140) kelimelerinden
ibarettir. iste bu gramatik dil romani gercekgilikten bir nebze olsun
uzaklastirmaktadir. Clnkl en azindan diyaloglarda konusan Kiginin kultar
seviyesini gostermek amaciyla halk dili kullanilabilirdi. Ama bu kendisini
dinya romanciligina adamis ve evrensel mesajlar vermek isteyen Mahf(z'un
kendisine has Uslibundan kaynaklanmaktadir. Ona neden hep yaz dilini

kullandigi sorusu soruldugunda verdigi yanit daha once belirttigimize benzer
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sekildedir®®): “Halk dili, halkin sikinti gektigi hastaliklardandir. Halk kalkindigi
zaman ondan kurtulacaktir. Ben halk dilini cehalet, fakirlik ve hastalik gibi
toplumun kusurlarindan sayiyorum. Halk dili (avamca) gerici bir hareket,
edebi Arapca (fusha) ilerici bir harekettir. Halk dili, genisleme, bloklasma,
insancillik egilimi olan modern c¢agla bagdasmayan davranislardan olan
kendini sinirlama, kabuguna cekilme ve igine kapanmadir.”%) demektedir.
Esere 06zlu bir anlatim ve siirsel bir dil hakimdir. Diyaloglarin sikg¢a

kullanilmasi romana bir dinamizm kazandirmaktadir.

(15 Bkz. Tez: s.84-85.
(© Yasuf NEVFEL: el-Fennu'l-Kasasi beyne Ciley Tahd Huseyn ve Necib Mahfiz,
(Kahire,1988), 252; ‘Abdu’l-Fettah ‘USMAN: Binau'r-Rivaye, (Kahire,1982), 248.
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2.5.ES-SEHHAZ

Bu donem romanlarindan besincisini 1965 yilinda yayimlanmis olan,
eski bir devrimci avukatin yasadigr bunalimini ve bu bunalimli durumdan
kurtulma gabalarini konu edinen es-$ehhaz'dir.) Romanin bas kahramani
‘Omer el-Hamzavi Kahire'de Unlu bir avukattir. Severek evlendigi bir hanimi
ve iki kizi vardir. Cevresindeki insanlari kiskandiracak mutlu bir aile hayati
surmektedir.  Gengliginde sosyalizmi savunmus devrim taraftari olmustur.
Yas! ilerledikge ve maddi yonden de gucglendikge  bitin bunlardan
vazgecmistir. Genglik yillarinda birlikte mucadele verdikleri ‘Osméan Halil ve
Mustafa el-Minyavi adli arkadaslariyla birlikte bir bombali suikast girisiminde
‘Osméan Halil yakalanir ve 20 yil hapis cezasina carptirilir. ‘Osman Halil'in
hapisten c¢ilkma zamani yaklastikga hayat ‘Omer'e sikici gelmeye,
hanimindan sogumaya ve isinden zevk almamaya baslar. Bunun Uzerine
doktora gider. Doktor ona bedenen bir rahatsizli§i olmadigini, ruhen hasta
oldugunu soyler. Bu psikolojik rahatsizliktan kurtulmak icin once hayat
kadinlariyla disup kalkar, hatta onlardan birisi i¢in ailesini ve evini terk eder.
Sonra toplumdan bir muddet uzaklasmak amaciyla tasavvufa yonelir ve
¢cOlde gobzlerden uzak bir hayat surmeye baslar. Fakat bunlarin higbiri, onu
icine dustugu psikolojik bunalimdan kurtaramaz. Kendisini vicdan azabindan
kurtarmak ve genglik yillarini hapiste geciren eski dava arkadasi ‘Osman
Halil'e, hapisten ¢iktiktan sonra yardimci olmak Uzere, avukathk burosunu
birakir. Kizi Buseyne de onunla evlenir. Butun bunlara ragmen onun
rahatsizliyi devam eder. Romanin sonlarinda polis tarafindan tekrar aranan
‘Osman Halil bir yerde kistirilir. Polisin actigi yaylim atesi sonucu olay
yerinde bulunan ‘Omer el-Hamzavi de vurulur. Kdpruclk kemigine isabet

eden bir kurgun onu kendisine getirir.

(1) Roman, Erdal ALOVA tarafindan “Dilenci” adiyla Turkgeye gevrilmis olup, 1995 yilinda
Era Yayincilik tarafindan basiimistir.
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Romanin bas kahramani ‘Omer el-Hamzavi kirk bes yasinda,
mesleginde basarili, Unlu bir avukattir. Aslen bir Hiristiyan olan hanimi
Zeyneb'le severek evlenmis, bu evlilikten Buseyne ve Cemile adlarinda iki
kizi dinyaya gelmistir. Sairlik yonlu olan bir kisidir. Gengliginde toplumda
Ozgurluk, adalet ve esitligi gerceklestirmek i¢cin mucadele eden radikal bir
sosyalist iken, arkadasi ‘Osman Halil'in tutuklanmasindan sonra mucadeleyi

birakip is hayatina yonelmigtir.

Bas kahramanla birlikte bir suikast girisiminde bulunurken tutuklanan ve
hapisten ¢ikma zamaninin yaklasmasiyla birlikte bas kahramanin hayatini
altust eden bir diger kahraman da ‘Osman Halil'dir. Orta boylu, saclari daima
tiragh, genis soluk yuzll, gucli yapiya sahip birisidir. Hukuk faklltesinden
‘Omer el-Hamzavi ile ayni ddnem mezunudur. ‘Omer el-Hamzavi ile birlikte
bir bombali suikast eylemi gerceklestirecekleri sirada yakalanmig ve 20 yil
hapse mahkum edilmigtir. ‘Omer el-Hamzavi ise olay yerinden kacgarak
kurtulmustur. Hapiste kendisine yapilan iskencelere ragmen prensiplerine

bagl bir devrimci oldugundan diger arkadaslarini ele vermemistir.

Bas kahramanin dava arkadasi olan bir diger kisi de Mustafa el-
Minyavi'dir. Onceleri anlamli tiyatro eserleri kaleme alirken, daha sonra o da,
‘Omer el-Hamzavi gibi muicadeleyi birakir. Radyo-Televizyon Kurumunda
eglendirici yayinlar yapmaya ve gazetelerde eften puften konularda

makaleler yazmaya baslar.

Bir diger fonksiyonel karakter de ‘Omer el-Hamzéavi'nin hanimi
Zeyneb'tir. Cok becerikli giizel bir ev hanimidir. ‘Omer'le evlenince ¢ok buylk
fedakarlik gostermis, ailesiyle butin badlarint koparmasi pahasina
Hiristiyanlik dininden vazgecip Kamilya olan adini degistirerek Musluman
olmustur. Bunlardan baska ikincil derecede olan kahramanlar ise ‘Omer'in
kizi Buseyne ve Cemile, yeni dogan oglu Semir, yardimcisi Mahm(d Fehmi
ve arkadasi Mustafa el-Minyavi'nin hanimi ‘Aliyyat'tir.
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Mahflz romana, bas kahramanin gittigi doktorun muayenehanesindeki

bekleme salonunda asilan tablonun tasviriyle su sekilde baslar:

"Beyaz bulutlar; mavi sonsuzlukta yuzUyor, enine
boyuna yeryuzunu kaplayan yesillikleri golgeliyor, inekler
derin bir guven iginde otluyordu. Tabloda ulkenin neresi
olduguna dair bir isaret yok. On planda tahta atina binmis
bir cocuk, gozlerinde gizemli bir gilumsemeyle yuzunun sol
kismi gorinerek ufka bakiyordu. Acaba bu buylk tabloyu
kim yapmisti? Bekleme salonunda ondan bagka kimse
yoktu. On gun once aldidi randevunun saati yaklasiyordu.
Salonun ortasindaki masanin Ustline gazeteler ve dergiler
saclimisti; sarkan bir sayfada cocuk kagirmakla suglanan
bir kadin fotografi gdéze c¢arpiyordu. Tablonun, sisla, altin
cercevesi diginda agirligi ve pek fazla degeri olmamasina
ragmen ondaki ¢ocuga, ineklere ve ufka bakarak vakit
gecirmeye basladi. ‘Omer, slzgun bakislarla oynayan
gocugu ve sakin inekleri sevmisti. Kendini giderek daha
kotu hissediyordu. Goz kapaklari agirlasmig, kalp atiglar
yavaslamisti. Karsisindaki resimdeyse c¢ocuk ufka
bakiyordu; nasil da simsiki kavramisti topragi, hangi agidan
bakilirsa bakilsin toprakla i¢ igeydi. Ne sonsuz bir
hapishane! Bu tahta atin anlami ne? Bu inekler neden

boyle sakin?!"@

Reca ‘ID'e gore® muayenehanedeki bu tablo romanin icerecegi
olaylarin mukemmel bir 6zeti sayilabilir. Belki de bu tablodaki tahta ata binen

cocuk, insanoglundan kimsenin ¢ézemedigi hayat bilmecesinin sirrini arayan

(2) Necib MAHFUZ: es-Sehhaz, (Kahire, ts.), Daru Misr Ii't-Tib&'a, 5. Bundan sonra metin
icinde parantez arasinda sayfa numaralari verilerek gdsterilecek olan romana yapilan

gondermeler romanin bu baskisina aittir.
(3) Rec?d’ ‘ID: Dirase fi Edeb Necib Mahfiz, (Iskenderiye,1989), 182-184.
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ana kahraman ‘Omer'dir. O gergek bir ata bindigini sanan kuguk bir gocuk
gibidir. O da ufka, ufuk Otesine ve mechule gozlerini dikerek bakiyor.
Cocugun gozlerindeki gulimseme hali, sirri ¢d6zme Umidinin bir isaretidir.
‘Omer de aramaktan vazgeg¢memis, koltuklarla, duvarlarla, yildizlarla,
karanliklarla konusmus ve yalnizhda meydan okumustur. Tasvirin, "Ulkenin
neresi olduguna dair bir isaret yok" seklindeki ilk cimlesi romanin belli bir
sehirden, belli bir Glkeden ve belli bir kisiden bahsetmedigine isarettir. Genel
olarak insanhgin problemini dile getirmektedir. ineklere gelince; onlar neye
isaret etmektedir? Niye o kadar huzur ve guven icindeler? Onlar meghull
aramaya c¢alismanin kisir dongu oldugunu anlayarak arayistan vazgegen ve
kendisini yapay bir mutlulukla kandiran insanlari temsil eder. Bu yonuyle
insanlar, yasamaktan baska duguincesi olmayan ineklere benzer. Bu tabloya
dikkatlice baktigimizda, suru arasinda Zeyneb'i, Verde'yi, Yazbek'i, ‘Osman'i,
Buseyne'yi ve hatta "Fuze gibi kalabalik hayatin i¢ine daliyorum. Fakat
yuregimin derinliklerinde gomulu duran eski basarisizligim ortaya gikiyor -
Belki de kum firtinasi mevsiminin tozlu ginlerinde- hayatin anlamiyla ilgili
seytani sorular beni ¢ileden c¢ikariyor, ama kisa surede bastiriyorum, utang
verici bir ani gibi." (s.123) diyen Mustafé'y1 goruriz. Bekleme salonunda
yalniz basina oturan kahraman ise belli kaderini bekleyen yalniz yaratiimis
insandir. Salon ortasindaki masanin Gzerinde darma daginik duran gazete ve
dergilerse, her seye olan inancini yitirmis artik neye inanacagini bilemeyen

kahramanin karisik zihnine isaret etmektedir.®

Mahflz, bu romaniyla, "Eski toprak agalari sinifinin yerine gecen ve
eski mucadele ilkelerine ihanet eden" diye tanimladigi, devrim sonrasinda
ortaya cikan yeni toplumsal sinifi sunmaya devam eder. “Zengin sosyalistler
sinifi” diye adlandirilan® bu sinif, gegmisinde sosyal adaleti ve sosyalizmi
benimsemis, o sartlar degistiginde bu insanlar sosyalizm igin bir tehlike teskil
etmeye baslamistir. Bundan dnce yayimlanan el-Liss ve'l-Kilab'da Sa‘id

@ Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahfiiz, (Kahire,1988), 294.

® Menal ibrahim Ahmed GUNEYM: er-Rivayetu’s-Siyasiyye fi Misr, (Kahire,1993),
Cami‘atu ‘Ayni's-Sems, Kulliyetu’l-Elsun, Kismu’l-Lugati’l-‘Arabiyye, (Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi), 177.
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Mehran, yapilan haksizliklara kargl savas agmis ve bu da onun hayatina mal
olmustu. Bu romanda da, mucadelesini terk etmesinin Uzerinden yirmi yil
gecen bir kisi olan ‘Omer el-Hamzavi konu edilmektedir. Devrimle birlikte yeni
topluma katilma furyasina kapilmis, yeni ydnetime yaranmaya calismis,
dniine kapilarini agan cazibeli hayat gbzlerini kamastirmigtir. ilk baslarda bu
hayata karsi koymak igin c¢abalamig, ama direnme gucu yavas yavas
azalmig, sonunda bu yeni dunyanin bir pargasi olmus ve eski devrimciligini
unutmustur. Boylece bu roman adeta bize problemin bir baska boyutunu
anlatmak igin el-Liss ve'l-Kilab'daki daha o6nce savundugu fikirlerinden
vazgecgen ve menfaat karsiliginda eski dostlarina sirt ¢geviren Ra'Gf ‘Ulvan'i
istedigi her seye ulasmig, ama yine de i¢ huzurunu temin edememis bir insan

olarak bir bagka isimle karsimiza gikarmaktadir.®)

‘Omer'in rahatsizhdinin ve psikolojik bunaliminin baglamasi bir gun bir

muvekkiliyle aralarinda gegen su konusmadan sonra olmustur:

"-Size mutesekkirim ekselanslari. Davanin ayrintilarini
cok iyi kavradiniz. Sizden so6z ettikleri kadar varmig! Bu

davadan ¢ok umutluyum.
-Ben de oOyle, dedim.

Halinden memnun gullince, birdenbire agiklanmasi gug

bir 6fke duydum ve ona:

-Diyelim ki bugun davayi kazandin ve topraklari aldin!

Yarin hukimet onlari elinden alirsa ne yapacaksin?
Onemsemeden kafasini salladi ve:

-Onemli olan davayr kazanmamiz. Allah'in bizden
alacagini bildigimiz halde hayatimizi yagsamiyor muyuz?"
(s.56).

®) Fatimetu'z-Zehra' Muhammed SA‘iD: er-Remziyye fi Edeb Necib Mahfaz, (Beyriit,1981),
192.
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Bu konugsma ona, mucadele kendisine zor gelen eski devrimci ‘Omeri
yani gecmisini hatirlatmigtir. Clinkd o verdigi mucadelenin sonuglarindan
emin olmadigindan rahat icinde yasamak Uzere mucadeleden kagmigtir.
Simdi ise karsisindaki muvekkili davayr kazanmak igin elinden geleni
yapmaktadir. Onun igin 6nemli olan kazanmaktir. Kazandiktan sonra ne
olursa olsun 6nemli degildir. Nebil Ragib'a gore(” "Bu konugsma ona belki de
hayatini yasamadigini, insan olarak varligini ve Kkisi olarak varolusunu
gerceklestiremeden olecegini hatirlatmaktadir." Sileyman es-Satti'ye gore®
de "O davasini ne dlgude kazanmistir? Daha dogrusu kazanmak igin bir
davasi var midir? Bu basari herhangi bir davanin kazanilmasiyla olur mu?
Yoksa onu baska bir yola ¢ceken ve savastigi karsi tarafin kucagina onu iten

basarisizligina bir isaret midir?"

Burada ‘Omer el-Hamzavi, hanimi, ¢ocuklari ve milyonlarca insanla
birlikte huzur icinde yasadigi dunyasini yikip yerine yenisini kurmayi ister.
Fakat o, arzu ettigi sekilde dunyasini yeniden kuramaz, bunun yaninda eski
dunyasini yikmada da basarili olamaz. Boylece psikolojik olarak c¢oker,
bunalima girer ve zihni darma daginik olur. Gittigi eski bir arkadasi olan
doktorun, ‘Omer'in hastaliyina koydugu teshis "Burjuva Hastahg" dir. (s.10)

Doktor, bu hastaligi su sekilde aciklar:

"izin verirsen muayeneden c¢ikan sonuca gdre
hayatini anlatayim sana. Sen basaril, varlikli bir adamsin.
Yurumeyi unuttun ya da unutmak tzeresin. En iyi yemekleri
yiyorsun, sarabin en iyisini igiyorsun, kendini cok
yoruyorsun. Kafan mdusterilerin davalari ve  malin mulkinle
mesgul. Isinin gelecedi, mallarinin akibetiyle ilgili
endiselerin sarmis seni..." (s.11) Bu aciklamayl yapan
doktor ona bedenen iyi oldugunu sodyler, fakat perhiz

yapmasini ve derin duguncelere dalmamasini tavsiye eder.

(M Nebil RAGIB: a.g.e., 298.
(S)Suleymén es-SATTI: er-Remz ve’r-Remziyye fi Edeb Necib Mahfiiz, (1976), 258.
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Ancak derin dusunceler ‘Omer'in psikolojik azigidir. ‘Omer
de yakalandigl bu hastaliktan kurtulmak igin careler arar.
Eski dusuncelerinden kurtulmak icin kendini once igkiye,
sonra kadina ve en sonunda tasavvufa verir. Bu yeni dinya
icerisinde eski duslUncelerinin  bir muddet kendisini
birakmayacagini, sonra o dusuncelerinden ve gektigi aci
iskenceden kurtulacagini dusundr. Fakat bir tarlu istedigi
sonuca varamaz. Sonunda goklerden mucize bekleyen
yari deli hale gelir. Ayrica yaptigi tuhaf davraniglarini gesitli
yerlerde savunmak zorunda kalan arkadasi Mustafa el-
Minyavi de onun hastaligini "agir psikolojik rahatsizlik"

(s.125) olarak niteler.

‘Omer, bu rahatsizligindan kurtulmak amaciyla farkli yollar dener.
Baslangigta hanimindan ve mesleginden uzaklasarak eglence alemine dalar,
her gece bir gazinoda eglenir ve o gazinolarda ¢alisan hayat kadinlarindan
Verde, Margaret ve Mund'yla birlikte olur. Ailesinden, mesleginden
uzaklasma ve eglence hayatina dalma da onu bunalimindan kurtaramaz.
Sonra sanata yonelir ve yine basarisiz olur. En sonunda da tasavvufa dalar
ve vahdet-i vicutun anlamini arastirmaya koyulur. Fakat sonug¢ yine
basarisizliktir. Bunun yaninda 'Omer el-Hamzavi'nin bu sekilde yasamasi
kendisinin hayaller alemine dalmasina sebep olur. Hatta bir keresinde
hayalinde "Bir s6gut bir dize siir okuyordu, bir inek yaklasarak kimya okumak
ugruna sut Uretimine son verdigini sdyledi, benekli bir yilan surinerek gecti
ve zehirli digini ¢ikardi, sonra keyifle dans etmeye basladi. Tilki iki ayaginin
ustiine kalkip tavuklari bekledi, bokbdcegi korosu ilahiler okudu, hemsgire
giysileri giymis bir akreple ylz yuze geldim." (s.206) diye duslncelere dalar.
Onun kendi manti§i dogrultusundaki bu dusunceleri elestirmenlerden
Suleyman es-Satti'yi gore® "Bu dinyada bulunan her kotlinin insanhgin
faydasina déonusmesi hayalinden” kaynaklanmaktadir. Stleyman es-Satti’nin

bu cikarimini pek saglikli bir yaklasim olarak gérmuyoruz. Bu ifadeler birer

® a.e., 338.



173

hezeyandan ibaret olup, onun psikolojik bunaliminin ileri boyutunu ve

mantikli duginme yetenegini artik kaybetmis oldugunu gosterir mahiyettedir.

‘Omer el-Hamzavi, bu rahatsizligi sirasinda devamli  zihninde gugli
bir devrimci olarak canlandirdigi hapse giren arkadasi ‘Osman Halil'i tahayyul
eder. O, sikintilar icerisinde hapiste yatarken kendisi de mutluluk ve zenginlik
icinde yagar. ‘Omer aklina gelen, bu gercekten devamli kagmak ister. Hapiste
olan ‘Osman'in anne babasina hayatlarinin sonuna kadar maddi yardim
yapmak suretiyle birazcik olsun vicdanini rahatlatmaya caligir. Bu durum bize
el-Liss ve'l-Kilab'da Ra'df ‘Ulvan'in Sa‘id'e hapisten ciktiktan sonra para
vererek vicdanini rahatlatmak istemesini, fakat icinden bir sesin bunu
reddetmesi durumunu hatirlatir.  Bu arada ‘Omer, kendini bir nebze olsun
vicdanen rahatlatmak icin bir c¢ikar yol bulur. O da kendisini
cezalandirmaktir. Bu karari 06zellikle arkadasi ‘Osman'in  hapisten
ctkmasindan sonra alir. Adeta o, ‘Osman hapiste cile cekerken, kendisinin
lUks icerisinde yasadigini gormesini istemez. Ayrica kutuphanesindeki
sosyalizmle ilgili kitaplari, tasavvuf kitaplariyla degistirir. Gegmiste
kaybettiklerini telafi etmesi icin Avukathk Blrosunu ‘Osméan’a birakmay teklif
eder. Kendisi de kuguk bir kulibede, tek basina yasayarak bu goruntilerden
uzak kalmaya karar verir ve luks icinde yasadigi yillara karsilik bir ginah
cikarma olur duslncesiyle tasavvufa yonelir. Aslinda ‘Omer el-Hamzavi'nin
sikintisi, gecmisinden nefret etmesi, onu unutmaya c¢alismasindan
kaynaklanir. Bu ge¢gmisi arkadasi ‘Osman Halil ve kizi Buseyne ile kargisina
cikar. Romanda "Cok yakinda geg¢mis, hapishaneden cikacak ve varolus
iskencesi daha da artacak." (s.28) diyen yazar bazen sembollerini kendisi
aciklar. Bu sebeple, ‘Osman'in hapisten ¢ikma zamaninin yaklasmasi ona
rahatsizlik verir. Sonra hastaligindan kurtulacagini distinerek hanimindan
uzaklasmaya ve servetini hesapsizca dagitmaya baslar. Romanda gegen
"Hesapsizca harciyordu. Sanki aci veren mali bir urdan kurtuluyordu." (s.97)

cumlesi bunu agikga belirtir.
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‘Omer el-Hamzavi'nin bunaliminin ve rahatsizliginin, ‘Osman’in hapisten
¢lkacagi gunun yaklagmasiyla artmasi tesadufi degildir. Bu durum, ‘Omer el-
Hamzavi'nin eskiden savasini verdigi, arkadasi ‘Osman’in 6zgurligunu feda
etmis oldugu davaya ihanet etmis oldugu duslncesinin ona egemen
olmasindan kaynaklanmaktadir. CUnkl o simdi, eskiden hedef kitle olarak
sectigi burjuva tabakasinin tipik bir bireyidir ve bu geligkiyi hapisten ¢ikinca
kendisini ziyaret edip yeni yasam bigimini gérecek olan ‘Osman’a agiklamasi
cok guictirr. iste bu yiizden, acikga itiraf etmese de, kendisini bir hain olarak
dusunmekte, ‘Osman’in hapisten ¢ikma vakti yaklastikga, onun bunalimi da
artmaktadir. ‘Omer’in tasavvufa yonelisi, ¢cok bilingli bir segim sonucu degildir.
O, davaya ihanet etmis oldugunun verdigi sikintidan ve bu ydndeki
dusuncelerden kurtulus yolu olarak icki ve kadina yonelir. Ancak bunlar onu
icine dustugu bunalimdan kurtaramadigi gibi, ondaki sugluluk duygusuna bir
de gunahkarlik duygusu ekler ve ‘Omer, bdylesi bir haleti ruhiye igindeyken
tasavvufa yonelir. Dolayisiyla kadin ve icki saglikli bir ¢cikis yolu olmadigi gibi,
tasavvufa yonelisi de ise yaramaz. el-Liss ve’l-Kilab’da kadin ve tasavvuf,
ihdnete ugradigini disunen Sa‘id’in siginaklari iken, burada ihanet ettigini
diisinen ‘Omer’in denedigi rahatlama araclaridir. icki, kadin ve tasavvuf el-
Liss ve’l-Kilab’da oldugu gibi burada da, yazar tarafindan saglikli ¢6zim
yolu olarak gorilmez ve igse yaramaz. Hem bu yonuyle, hem de ihanet eden-
edilen yonuyle el-Liss ve’l-Kilab ve es-Sehhaz arasinda c¢ok yakin bir
iligkinin varligi gézden kagmaz. Ancak el-Liss ve’l-Kilab’da Ra’df ‘Ulvan
kendisini bir suglu olarak degerlendirmezken, burada ‘Omer kendisini bir
suclu olarak goérir. Sa‘id Mehran kendisine hainleri cezalandirma goérevi

yuklerken, burada ‘Osman’in yaklasimi sertlikten olabildigince uzaktir.

Ote yandan kizi Buseyne'yi  kendisine gecmisini hatirlattigi icin siir
yazmaktan uzaklastirmaya calisir. ClnkU eskiden kendisi de siir yaziyordu.
Fakat sonunda onu kendi héaline birakir. Baslangigta kizinin kendi yasinda
bir gence asik oldugunu dasunur. "Aman Allah'im o asik. O daha agmamig
bir filiz. Bulutlarin nefesini, gunesin aynasini olusturdugu ve karsisinda

dallarin saygiyla egildigi bu yakisikli da kim?" (s.44). Fakat Buseyne,
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sevgilisinin sirr1 konusunda babasiyla uzun uzun tartigtiktan sonra onun
normal bir insan olmadigi  anlagilir. Belki de O "her seyin amaci" ve "bu

varolusun sirr" (s.45) dir. Bunun Uzerine babasi ona sorar:
“-Peki nasil oldu bu is?

-Bilmiyorum...Agiklamam c¢ok zor. Fakat senin siir

divanin benim igin bir baslangi¢ oldu.

-Demek senin sevgilin siir.
-Senin oldugu gibi.

Oyleydi, ama artik degil. Kendisinin bir sevgilisi vardi,
ama simdi yok. Kalbi ise hala kendini kaybetmis halde.
Yildizlar arasinda ugsuz bucaksiz bosluk, karanlik ve

milyonlarca 1sik yili var." (s.46)

‘Osméan Halil hapisten ¢iktiktan sonra, ‘Omer'le aralarinda gegen su

konusma Omer’in gecmisini ve bu duruma nasil geldigini gosterir niteliktedir:
"-Bana arkadaslarimizdan bahseder misin?

-Ah!.. Hig sorma hepsi bir yere dagildi. Bugin sadece

Mustaféa el-Minyavi'den haberim var.
-Peki, simdiye kadar ne yaptiniz?

-Dogrusu, sizin tutuklanmanizi izleyen yillar, daha ¢ok
siddet ve terdrle gecti. Susmaktan bagka c¢aremiz yoktu.
Sonra da herkes basinin c¢aresine bakti. Yaslandik...

Devrim oldu ve eski dizen de yikilip gitti...



‘Osman sert bir ses tonuyla konusmayi surdardu:

-Hasta gecmise takilip kalmak aptalca. Gelecek

onumuzde duruyor, bizim korkakligimizdan milyon kez

gucla.

-Her halukarda rezilliklerle dolu eski sistem ¢oktd,

devrim oldu ve duglerinden biri gergeklesti artik!

-Uzerinde karanhk firtinalarin estigi yuzinin nasil
morardigina bak. Seni hi¢ de ilgilendirmeyen bir alanda
yenilgiye katlaniyorsun. Benim artik  hi¢bir seye

aldirmadigimi bilmiyor mu?!.
‘Osman Uzgun bir ifadeyle:

-Basinizi sokacak deliklere kagmasaydiniz, meydanlari

kaybetmezdiniz.

-Bizim ne halk destegimiz, ne de gucumuz vardi.
Ellerimizle mucizeler gergeklestirseydik, herkes bizi yok

etmek i¢in ayaga kalkardi.

-isin aci tarafi hastalarin hastaliktan baska bir sey

disinmemeleridir.
-Hastali§i bilmezlikten gelmeyi akillilk mi sayiyorsun?

-Akillihk degil, olsa olsa delilik bu; ama bir dusun

dunyanin delilige neler borglu oldugunu ?!
Sakayla karigik dedi ki:

-Her neyse, devrim oldu ve gergek sosyalizm akilcilikla

yoluna devam ediyor...
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‘Osméan, ‘Omer'i dikkatle stzuyordu. ‘Omer de onun

aklindan gecgenlerden pek hoglanmis dedgildi.

-Gergi benim gibilerin ana mallarina dokunmadilar,

ama adaletli bir vergi sistemi koydular.
Ardindan sinirli bir sesle ekledi:

-Inan bana, hig bir seyin kolesi degilim. Hepsinin cani

cehenneme.
‘Osman gulimseyerek sordu:

-Bana gercgekleri sdyle azizim, onceden oldugu gibi

halad inanmiyor musun davaya?

‘Omer ugurumun kenarindaymisgasina bir slre

dusundu ve:

-Devrime kadar uzaktim. Devrim olunca da yeniden
guvenmeye basladim. Sonra siyasete olan ilgimi
kaybetmeye basladim ve bagka taraflara yoneldim" (s.168-
170).

Bas kahraman ‘Omer el-Hamzavi romanin basindan beri

177

hayatin

anlami ve Allah'in varligi konusunda bir arayis i¢erisindedir. Doktor arkadasi

Hamid Sabri ile arasinda gecgen su konusma hayatin anlamini sorguladigini

belirtti:

"-...Onemli olan hayati anlayabilmektir.
-Hayati anlayabilmek mi?!

-Tabi ki felsefe yapmiyorum.
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-Fakat bana uyguladigin tedavi biraz felsefeye
dayaniyor. Bir gin hayatin anlamini sorgulamak hi¢ aklina

geldi mi?
Doktor kahkahayla gulerek:

-Buna hig zamanim olmadi ki. Her saat bana ihtiyaglari
olanlara hizmet ettikten sonra, bu sorunun ne anlami olabilir
ki? dedi.” (s.12)

Baska bir yerde de doktor "Zamana anlam veren, bizim hayati
sevmemizdir." (s.14) demektedir. Doktorun bu sozlerinden her saat insanlara
hizmet etmekle yetindigi ve ona bu soruyu sormanin bir anlaminin olmadigi
ortaya ¢ikmaktadir. Yani insan kendine gore hayata bir anlam verebilmisse, o

insan i¢ huzuru yakalamig demektir.

‘Omer el-Hamzavi, eski dostu Mustafa'ya da "Beni
kinayacagina, hayatin anlamini sdyle bana daha iyi." (s.97)
diyerek kendisini uykusuz birakan hayatin anlamini sorar.
Boylece  ‘Omer el-Hamzavi'nin  hayatin  anlamini
sorgulamasi roman boyunca devam eder, aksamlari
takildigi gece kulubunun sahibi  Yazbek Bey de bu

sorulardan nasibini alir:

"-Sdyleyin bana, Bay Yazbek, sizce hayatin anlami

nedir?
-Hayat, hayattir..
-Mutlu musunuz?

-Allah'a sukur. Bazen isler kesat gider. Bazen de kultp
Verde'ninki gibi agk olaylariyla altlst olur, ama yine de gemi

yurdr...



179

-Sen su anda hayatini yagiyorsun. Sonra da Allah onu

senden alacak mi?

-Bu tabii, bilinen bir sey. Ama guzel bir evim, iyi bir
karim ve isvigre'de kimya &gdrenimi gdren bir oglum var.

Oraya yerlesecek kendisi...
‘Omer gulumseyerek:
-Allah'a inaniyor musunuz?
Adam saskinlikla:
-Tabi, ¢cok tuhaf bir soru!
-Oyleyse bana soyleyin Allah nedir?

Yazbek Bey kahkaha atti. Clnkl tuhaf sorular

aralarindaki mesafeyi kaldirmisti. Rica ederek sordu:
-Verde'yle agkiniz uzun surecek mi?
-Elbette.
-Sey olamaz miydi...?
‘Omer sézunu keserek:

-Bana Allah'in kim oldugunu sdyleyin Verde’yi hemen

size vereyim!

Yazbek Bey vyerinden kalktl, bir kez daha basiyla

selamladi ve giderken de dedi ki:
-Her zaman hizmetinizdeyim."(s.113-114).

‘Omer’in kafasinda bir turli netlesmeyen "Allah'in onu alacagini

bildigimiz halde hayatimizi yasamiyor muyuz?" sorusu romanda bir ka¢ kez
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tekrarlanir. (Bkz.s.56,63,71,111,113) Ustelik bir de buna ‘Omer el-
Hamzavinin varligin sirri ile kainattaki atomlar arasindaki uyumu bilme

arzusu eklenir. Romandaki su cumleler onun i¢ huzursuzlugunu ortaya koyar:

"Yalnizca kalbin parlayan bir yildiz gibi hazzi gdrme
vakti geldi. Simdiyse tan isiklari gibi kalbin derinliklerine
yerlesti. Ruhun ise aska duydugu susuzluktan, agka
duydugu agktan, yaratilisin ilk hazzina duydugu 6zlemden,
g6z kamastirici ve saskinlik verici bir filizle milyonlarca
yildan Dberi suregelen mucadeleden c¢ikan hayatin
kaynaklarina siginma isteginden dolayr her seyden

sakiniyor gibi." (s.80)

Yazbek Bey'e sordugu, kafasini kurcalayan ve bir tirli cevabini

alamadigdi sorunun aynisini Verde'ye de sorar:
"-Soyle bana Verde neden yasiyorsun?
-Bu sorunun bir anlami var mi?
-Bir kez sormaktan ne gikar?
-Yasiyorum iste o kadar.
-Daha iyi bir cevap bekliyordum.
Biraz dusulnerek:

-Dans etmeyi, begenilmeyi seviyorum ve gercek aski

bulmay! imit ediyorum.
-Oyleyse senin igin hayat agk demexk...

-Olsun..." (s.145)
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"-Allah konusunda ne dusunuyorsun?
-Ona inantyorum.

-Emin misin?

-Tabi.

-Ama nasil bu kadar emin olabilirsin?
-O var, hepsi bu.

-Onu sik sik disunidyor musun?
Verde zoraki gulerek:

-Gerek duydugumda ya da bir felaket aninda.
-Baska zamanlar...

Sert bir bigcimde:

Baskalarina iskence etmeyi seviyorsun, degil mi?"
(s.146)

‘Omer, hem Yazbek’le yaptigi gérisme, hem de Verde'yle aralarinda
gecen konugsmada her ikisinin kendilerinden emin ve rahat bir sekilde cevap
verdiklerini fark eder. Bunun Uzerine her ikisinin de vicdanlarini rahatsiz
eden bir durumun s6z konusu olmadigini anlar. Ama iginden bir seyler hala
onu kemirir durur. Anlamsizlik problemiyle karsi kargiya kalan fert, hayatina
anlam katacak arayislar igerisine girer. Ginimuz toplumunda yaygin olan
ideolojiler, yardimseverlik faaliyetleri, ekonomik refah c¢abalari, mutluluk
idealleri gogunlukla bu arayisin Grunleridir. Fakat temel bir takim ilkelerden
yoksun veya kdkslUz olan bu dederler, kisa sureli ve dar gergeveli olur; yani

ferdin hayatinin her pargasini kapsayamaz.® Ayrica ‘Omer'in ‘Osman‘a

(10 Vejdi BILGIN: Sosyal Cdziilme ve Din, (Samsun,1997), 181.
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sOyledigi su s6zu kainatin yaratildigindan bu yana insanin sikintisini gozler
onune sermektedir: "Her gun anlamak igin onlarca kez oluyorum, ama yine

de anlayamiyorum."(s.168)

‘Omer’in igine dustigl durum hakkinda arkadasi ‘Osman’la Mustafa

arasinda gecgen su konusma okuyucuya bir fikir vermektedir:

"Omer'i birak, o gok agir bir buhran gegiriyor...isinden,

basarisindan ve ailesinden nefret ediyor.

‘Osman, ‘Omer'e dikkatle baktl, ama onun ylzu hala

Nil'e donukti.
Mustafa:
-Sanki ruhunu ariyor, dedi.
‘Osman rahatsiz olmus gibi kaslarini ¢atti ve:

-Yitirdigi de o degil mi? deyip kendi kendine ig

gecirerek:
-Bdylece her sey felsefi dislince iginde yok oldu.,dedi.
Devamli sen sakrak olan Mustafa:

-Zaman zaman ‘Omer'in bastirilmis yazma yonunu
canlandirmak istedigini dusinmusumdur. Hala bu ¢abasini
surdarayor. Ama kimi zaman garip bir hazzin dusunu

kuruyor...
-Daha agik sdyleyebilir misin?
‘Omer her ikisine de donerek:

-Rahat olun, benimkini bir hastalik sayin...
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‘Osman ona sert sert bakti ve:

-Belki de gergekten bir hastalik seninki, ¢lunki eski

dingligini yitirmigsin,dedi mirildanarak.
Mustafa:

-Ya da varhd@inin anlamini arastiriyor, diye so0ze

karigti.

-Milyonlarca insana karsi sorumlulugumuzun farkina
vardigimizda, Kkisinin anlamini arastirmamiz tamuyle

anlamsizlagir." (s.180-181)

‘Omer, Oteden beri sirrina eremedigi, surekli zihnini kurcalayan, ama bir
tarld sirrna eremedigi arayisina tag devrinden gunumuze kadar insanlari

hayalinde canlandirarak su sekilde devam eder:

"Birden karanlikta vahgi gorunusgll, omuzlarina kadar
saclari uzanan, ¢iplak bir adam belirdi. Sag elinde tastan bir
degnek tutuyor, savasmaya hazirlaniyordu. Daha oOnce
g6zumun hig gormedigi, dort ayak Ustinde yurUyen, boga
yuzlu, timsahi andiran bir yaratik birdenbire Gstine atladi.
Aralarinda kanh bir dovus basladi. Sonunda yaratik 4ldu.
Adam sendeleyerek geri geri qitti. Yuzu, gogsu, kollari

kanlar icindeydi. Ama o acilarina ragmen guliumsuyordu.

Fakat yuzinde gormek istedigim bu degildi. O da bunu

anladi :
-Bak, diye fisildadi.

Karanlik kaybolurken dagin yamacindaki ormanda bir

bosluk belirdi. Tastan silahlarla donanmis, c¢iplak adamlar
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dagdan asagiya dogru indiler. Ormandan bir baska grup
onlarin karsilarina ¢ikti. Iki taraf da vahsice, birbirleriyle
dovusmeye istekliydi. Aralarinda siddetli bir ¢gatisma ¢ikti,
haykiriglar yukseldi, kan govdeyi goturdu. Yabani hayvanlar
korkularindan agaglarin tepesine, kanallara ve dagin bagina
kacip sigindilar. Sonunda orman adamlari yenildi ve bir
kismi olduraldu, geri kalanlar tutsak edildi. Daglilar ise

seving igindeydi.
Ama bildigin gibi benim gérmek istedigim bu da degil.
-Bak, diye fisildadi.

Topragi suren ve eken bir kalabalik, mallarini tagiyan
kafileler ve savasa hazirlanan silahlarla donanmis ath bir

grup gordum.

Ama  bildigin gibi benim goérmek istedigim bu da
degil.
-Bak, diye fisildadi.

Sahibi, her sayfasinda sonsuz rakamlar yazili kagitlar
Uzerine gomulmus, kirisikhklarinda dusuncelerin gizgileri

olusan genis bir alin gordum.
Ama bildigin gibi benim gormek istedigim bu da degil.
-Bak, diye fisildadi.

Once bir sey géremedim, ama birdenbire bir zafer

duygusu ve bir mutluluk doldurdu igimi... " (s.203-204)

‘Omer butin bu arayislarinin ve zihni sorgulamalarinin sonunda
tasavvufa yonelip bir nevi zuhd hayati yasamaya bagladiginda bir oglu

dinyaya gelir. Bu ¢ocugun dinyaya gelisi, hayal dinyasinda dolasan ve
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gerceklerden kacan ‘Omer'e adeta gergeklerin  6nemini ve kacginiimaz
oldugunu vurgular gibidir. Belki de bu dogumun bdyle bir zamana denk
gelmesiyle yazar, hayatin devam ettigini, ondan kagmanin bir anlam ifade
etmedigini ve kagmanin da bir gikmaz sokakta yurimek anlamina gelecegine
isaret etmektedir. ‘Omer’in, burosunda derin dusuncelere daldigi bir anda
cezasinin dortte UclUnu c¢ektikten sonra serbest birakilan arkadasgi ‘Osman
Halil'in ansizin igeriye giris sahnesi okuyucunun “simdi ne olacak? diye
dusunmeye basladigi romanin donum noktasini olugturur. Yazar bu ani gok

Iyl tasvir eder:

"...Bir tepki olarak kisa bir suskunluk oldu. Bu arada
gbz goze geldiler. Anilar hayallerle karigti, ama varligin
derinliklerinde belirli bir kusku ve korku duyuyordu. Bu
karsilagsmay! kafasinda o kadar kurmasina karsin, yine de
tahmin edilmesi mimkiin olmayan bir slrpriz olmustu... iste
simdi onu, psikolojik olarak hazirlik yaptigindan ¢ok farkli bir
sekilde karsiliyordu. Bir adam hapishaneden dunyaya
giriyor, 6burd bilinmeyen bir evrene dogru dunyadan

ayrilmaya c¢ekiniyor." (s.161).

Daha sonra ‘Osméan, ‘Omer'in kitaphdinda sosyalizm'le ilgili kitaplarin
yerini, bilinmeyen alemle ilgili kitaplarin aldigini fark eder. Bunun Uzerine
Mustaféa bu durumu agiklama ihtiyaci hissederek ‘Omer'in  "varolusun
anlamini arastirdigini” soyler. O da "milyonlara kargi sorumlulugumuzun
farkina varirsak, o zaman Kkisinin anlamini arastrmamiz timuyle
anlamsizlasir." diye cevap verir (s.181). Bu cevap ‘Omer'in hastaliginin tespiti

ve tedavisinin ortaya konulmasi demektir.
Takiyettin Mengisoglu'na géreb:

"Insanin deger diinyasi sarsildi§i zaman, o kendisini

boyle bir durumun icinde bulur; yani insan bir varolus

11 Takiyyettin MENGUSOGLU: Felsefeye Giris, (istanbul,1980), 149-150.
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sarsintisi gecirdigi zaman, kendisini higligin ta ortasinda
bulur. Insanin gevresindeki her sey silinip gider. Bu sarsinti,
gucli oldugu zaman, insanin dayandigl seylerden higbirisi
kalmaz. Fakat bu insanca bir durumdur. Bu durumun varlk
dunyasiyla hig ilgisi yoktur; ¢inku insanin boyle bir duruma
girmesiyle gercek dunyada hicbir degisiklik olmuyor. Gergek
dinyada her sey eskisi gibi kaliyor, eski yoluna gitmekte
devam ediyor. Cevremizde sevinen, Uzllen insanlar,
dogan, hasta olan, dlen insanlar yine ayni sekilde vardirlar.
Fakat biz cevremizle olan iliskimizi kaybetmis oldugumuz
icin, bunlarin higbirisini gérmuyoruz; c¢unku biz derin bir
sarsinti icindeyiz. Simdi insanin deger dinyasinda bir gedik
acilmistir. Bu gedik kapanincaya dek bu sarsinti sirer.
Fakat eger insan yasayacaksa, bu sarsilan deger
duinyasinin yerine bir yenisinin gegmesi gerekir; yoksa

yasamak olanagi ortadan kalkar.”

‘Omer el-Hamzavi gibi insanlarin kafasini kurcalayan ve cevabini

aradi§i sorular konusunda da Mengiisoglu sunlari soyler(12):

"Felsefenin ele aldigi metafizik problemler diye
adlandirllan  problemler insan  bilgisinin  dlumsuz
problemleridir. Hatta yuzyillar boyunca insan bilgisi yalniz
bunlarla ugrasmigtir. Fakat ayni zamanda onlari bir bilmece
gibi de ¢ozdugunu sanmistir. Bu, salt bir sanmadan bagka
bir sey degildir. Cunkl insan bilgisi ilerledikge, bu
problemlerin ¢dzlilemezligi daha acgik bir sekilde ortaya
ciktl. insanin baslangigtan beri sordugu sorulardan, bu
6limsuiz problemlerden bazilarini siralayalim: Olim nedir?
insan hayatinin bir anlami var midir, yok mudur? insan ot

gibi biter, ot gibi yiter mi, yoksa onun surlip giden,

12 g.e., 296.
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6limiinden sonra da devam eden bir varligi var mi? insan
ve Oteki canlilar nasil ve ne zaman yeryuzinde meydana
cikmiglardir? Onlar doga ve insanustl bir varlik tarafindan
mi yaratiimigtir, yoksa butun canli varliklar dogal bir evrimin
sonucu mudurlar? Eger insan  da, organik varligin
gelismesinin zorunlu ve dogal bir sonucu ise, onun bir ilk
formu var midir? Eger varsa, bu ilk insan-formu ile
hayvanlar ve hi¢ degilse antropoid adini alan maymunlar
arasinda bir yakinlik var midir, yok mudur? Insan &ézglr
muadur, yoksa 6zgurlik onun igin bir kuruntu mudur?...vb.

gibi sorular.”

Mahflz, tek kahramanli romanlarinda Umidini kaybetmez ve romanin
akisi icerisinde kara bulutlarin ardindan bir kahraman ortaya c¢ikarir? Bu
romanda da ‘Osman Halil bu turden devrimci bir kahramandir. Daha
hapisteyken icinden gecirdigi su dusuncelerini hapisten c¢iktiktan sonra

hatirlar:

"Cok sik sordum kendime, niye? Hayat bana surup
giden bir kandirmaca gibi geldi. Kafama tekme vuranlar,
ugurlarina dustugum halkin iginden ¢ikan budala insanlarin
ayaklari olduguna sasirdim ve kendi kendime 'niye?' diye
sordum. Hayatin anlami korkaklida ve korlugd onem
vermek midir? Ama karincalar ve dbur bocekler igin boyle

degildi durum. Sonunda inancimi tazeledim...
Ne talihsizlik!

inancimi  kayalarin Gstinde ve gines Isinlarinin
altinda tazeledim. Omrin tilkenmedigine inandirdim
kendimi. Maymunlar devrinden bu yana milyonlarca mechul
kurbanin insani yuksege dogru kaldirdigini gordam!"
(s.168-168).
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Devrim 6ncesinde bir sair olan ve devrimle birlikte siir yazmayi terk eden
‘Omer bir nevi devrim sonrasi yazmayi birakan, bir sire edebiyattan uzak
kalan yazari animsatir. Fakat yazar 1959 yilinda Evladu Haratina romaniyla
icinde bulundugu durumdan kurtulmustur. Ama kahramani c¢esitli yollara
bagvursa da bir tirli sikintisina ¢6zum bulamamigtir. Mahf(z bu romaniyla
okuyucuya bir ¢ok sey soylemektedir. Belki de o, 20. yuzyilda sanatin igine
dustugu krizi tartismaktadir ya da sosyal gelismeler sirecinde kulturlt
insanin sikintisini ele almaktadir. Belki de en modern doktrinleri ve sistemleri
uygulamaya koyan bati medeniyetinin ruhun olabildigince yakalama isteqgi
‘Omer gibi insanlari ortaya c¢ikarmigtir. Onlar da igine dustukleri boslukta

hayatlarinin anlamini sorgulamaktadir.3)

1917 yilinda Rusya'da meydana gelen devrimden sonra sanatin  sesi
kisiimaya, bilimin sesi ylkselmeye baglamistir. Boylece dunyanin her
tarafinda bilimle sanat arasinda bir cekisme meydana gelmistir. Bu sebeple
gunumuzde sanatgilar dunyanin her yaninda bu sikintiyr yagamaktadirlar. Bu
romanin kahramani da bu sikintlyi gergek boyutuyla c¢ekmektedir.
Elestirmenlerden Reca' en-Nakkas'a gore*® romanin bu yoni bizzat Necib
MahfGz'un 6zel yénunun bir goruntusudur. Suphesiz Mahfaz, bu sikintiyi
ruhunun derinliklerinde hissetmis ve bu durum romana da yansimigtir. Bunun
anlami, romanin kahramani Mahfaz'dur, demek degildir. Fakat roman
kahramaninin bu yonu, suphesiz Mahfaz'un c¢ektigi felsefi bir sikintinin
tezahlridlir. Rahmi ER’in de dedigi gibi®® roman diinyasi kurmaca bir
dunyadir ve bu dinyanin gergekligi roman yazarinin onu okuyucuya
hissettirebildigi kadardir. Kimi roman vyazarlari, romanlardaki dunyalari
gerceklik rengine boyayabilmek icin kendi deneyimlerinden yararlanirlar ve
gorduklerinden, yasadiklarindan hareketle yola ¢ikarlar. Yoksul bir yagsam

surmus olan bir romancinin yoksul insanlarin yasamlarini vermede, bu

@3 Yasuf es-SARUNI: er-Riv&’iyytine’s-Selase, (Kahire,1980), 74-75.
(14) Reca en-NAKKAS: Fi Hubb Necib Mahfaz, (Kahire,1995), 130-131.
(15 Rahmi ER: Modern Misir Romani, (Ankara,1997), 208.
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yuzden, daha basarili, daha inandirici olacagi dusunuldr. Cunkd o hayati
bizzat yasamigtir. Kimi romancilar da vardir ki gergek yasamda
bulamadiklari, tesis edemedikleri bir dunyayi, ideallerindeki dunyayi
romanlarina tasirlar; gergcek hayatta tadamadiklari zevkleri roman
dinyalarinda tatma, gergcek hayatta bastirdiklari duygularini  roman
dunyalarinda 6ne ¢ikartma yoluna giderler. Bu birbirinden farkli ve birbirinden
taban tabana zit iki yonelim yuzinden edebi elestiri de metinden hareketle,
yazarin durumunu bir denklem dogrulugunda ortaya koymak adeta
imkansizlagmaktadir. Romanda sanatin yerini bilimin almasi konusu bir kag

yerde tekrarlanmigtir. Bunlar:

"Bilim onu ortadan kaldirincaya ve anlamini yok
edinceye kadar sanatin eskiden bir anlami vardi" (s.25),
"Bilim, sanati her seyden yoksun birakti. Bilimde siirin
lezzetini, dinin  hazzini  ve felsefenin isteklerini
bulabilirsin.Bu durumda sanat, insani eglendirmekten oteye
gecemez. Bir gun gelecek sanat kadinlarin balayinda
taktiklari sis halini alacak." (s.26), "Bilim, felsefe ve sanati
yok etti." (s.50) ve "Bana dyle geliyor ki sen bastiriimis

sanatin derin buhranini yasiyorsun." (s.108).

Elestirmenlerden Muhammed Hasen ‘Abdullah'a
gbre de® romanda anlatiimak istenen Gzet olarak "1952
Devriminden sonra Misir'da aydinlarin yeni yonetimle
iligkilerinde yasanan sikinti" dir. Bu sikintiylr yasayan
kahraman kendisi gibi bir sair olan kizi Buseyne'yle

konusurken, kizi ona:

"-Siir, hayatimdaki en guzel sey olmaya devam

edecektir, demistir.

19 Muhammed Hasen ‘ABDULLAH: el-islamiyye ve’r-Rihiyye fi Edeb Necib
Mahfiz, (Kahire, 1978), 260.
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O da cevaben:

-Olsun, bu konuda seninle tartigmayacagim. Bir gair

ayni anda bir muhendis de olabilirsin!
-Goruluyor ki sen gelecegimle ilgileniyorsun.

-Kugkusuz! Cevrende herkes bilim ¢aginda yasiyorken

bir sabah kalktiginda kendini tas devrinde bulmani istemem.
-Ama siir.

-Seninle tartismayacagdim, canim. arkadasim Mustafa
dini, siiri ve felsefeyi bilimde buluyor. Ama bunu tartisacak
degdilim. Memnun oldum ve seninle gurur duyuyorum."
(s.52)

Bu konugmadan anlasildigi uUzere kahraman, yeni nesilde ilimle
sanatin bir arada olmasini hayal etmekte ve kendisinin yasadigi problemi

cozmek istemektedir.

Romanin sonunda, polislerin bir kovalamaca sirasinda ‘Osman'a
actiklari yaylim atesi sonucu ‘Omer’in kopricuk kemigine bir mermi isabet
eder. ‘Omer, hastaneye goéturulirken duydugu aciyla ambulansta kendine

gelir. Romanin son cumleleri onun bu halini su sekilde ifade eder:

"Kalbinin dugste degil, gergeklik icinde c¢arptigini,

duinyaya geri dondugunu hissetti.

Bir dize siiri hatirlamaya c¢aligsiyordu. Ne zaman

okumustu?.. Hangi sairindi?..

Dize tuhaf bir netlikte yansidi zihninde 'Beni gergekten

istediysen neden terk ettin!?’ " (s.217).
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Boylece ‘Omer, merminin kendisine verdigi aciyla sonunda kurtulusa
erer ve kendine gelir. Belki de ‘Omer'in aci duymasi trajedide katharasis?”)
adi verilen arinmayl meydana getirmistir. Boylece bu aci ‘Omer'in ruhi
dengesini kurmasina, kotuluklerden ve pisliklerden arinmasina sebep

olmustur.(8)

Mahfiz, bu romanda birgok romancinin yaptigi gibi ‘Omer el-
Hamzavi'nin sorununa basarili ve mutluluk verici bir ¢oziUm bulabilir, onu
evine iyilesmis olarak dondurebilir ve yeni toplumda kendisine yakigir bir
mevkiye getirebilirdi. Fakat bu sanattan uzak bir ¢6zim olurdu. Cunkd,
Avukat ‘Omer el-Hamzavi'nin buhrani ¢ok derindir. O hem i¢ ve hem de dis
dunyasinda yikilmis, vicdani altinda ezilmig, kisisel hayal kirikligina ugramis
bir insanin buhranidir. Blyuk edebiyatci Mahflz, ‘Omer'in kaderiyle olaylarin
genel akisi arasinda yapay bir bag kurmamistir. Ozel olayla, genel olayi
birlestirmemis, zavalli kahramanini toplumun ve kainatin igine sokmustur. Bu
mutsuz Kisiyi bitiin varliklarin ekseni yapmistir. Onun mutsuzlugunu her
insanin ¢ézUiminG aradi§i bir sorun yapmistir.19 Bazi elestirmenler de
MahfGz’'un kahramanlarina aci c¢ektirmesini soyle degerlendirmektedirler:
Muhammed Zagl(l Selam’a gére®®® “Mahfliz kahramanlarina iskence etmeyi
ve onlarin hayatlarinin feci sekilde sona ermesini ¢ok sever. Belki de bu,
onun butun romanlarinda hakim olan genel trajik yapidan
kaynaklanmaktadir.” Muhammed Necmu’d-Din ise “Mahflz, kahramanlarina
kotu davranir, onlarl haksiz davraniglarla yorar, kamgisiyla devamli olarak
onlarin sirtina vurur. Butun bunlari, onlara kétu davranan toplumun etkisini ve
toplumsal siniflarin  birbirlerine dismanhgini gdstermek icin yapar.”
disUncesindedir.  Yasuf es-Sarini  de  “Mahfiz’un  romanlarinin
okunmasindan sonra okuyucu uzerinde biraktigi etki, kahramanlarinin

yenilgisi ve karakterlerinin zayifli§i sebebiyle karamsarliktir.” demektedir.

7 ARISTO: Poetika, Cev. ismail TUNALI, (istanbul,1992), 22.

(18 Nasir Muhammed Ibrahim ‘ABBAS: es-Sahsiyyetu ve Eseruha fi’l-Binai’l-Fenni li-
Rivayat Necib Mahfaz, (Cidde,1984), 92.

19 Kemal en-NECMi: Necib Mahf(z ve Asdau Mu‘asirihi, (Kahire,1990), 27.

(20 Muhammed 'Abdu’l-Hakem 'ABDU’L-BAKI: el-Fennii'r-Rivai ‘inde Necib Mahfiz min
Miramar ile'l-Harafis, (Kahire,1989), 103-104.
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Sonug olarak yazar bu romanla: "Insan hayatin gayesini galisma ve
inanca dayali bir bilgiyle gergeklestirebilir. Kisinin bunlardan birini kaybettigi
taktirde hayatini yoluna koymasi mumkin degildir” fikrini vermek ister.
Devrimin sembolld olan ‘Osméan Halil'in romanin sonlarindaki ‘Omer el-
Hamzavi'ye yoOnelerek sodyledigi "Adina yakisan gergege ulasabilmen
yalnizca akil, ilim ve amel sayesinde olur" (s.182) ifadesi bu fikri teyit eder
mahiyettedir. Ayrica roman Resid el-‘Anani’ye goére®) mecéazi olarak:
"Mutlagi arastirmak amaciyla bir tir sofi hayati gibi uzlete ¢ekilerek gercek
hayattan uzaklagmak, varlikla ilgili problemlerin ¢ézimunde bir anlam ifade
etmemekle birlikte insana sikinti ve bunalim verir. Eger hayatin bir anlami

varsa, o da bu hayatin disinda degil, bizzat icindedir." demektedir

Ana kahraman ‘Omer el-Hamzavi, maddi zenginliginin yaninda, fikri
boslugu olan, sozleriyle fiilleri arasinda farklilik yasayan insani®? sembolize
etmektedir. Baslangigta el-Medinetu'l-Fadila®® ("Erdemli sehir")’yi kurmak
isteyen U¢ kafadarken ‘Osman Halil fikirlerinden vazge¢gmemis ve hapse
dismis, sanatkar Mustafa el-Minyavi televizyon kurumunda insanlari
eglendirmeye calisan eften puften konularn igleyen bir kisiye donusmus,
‘Omer el-Hamzavi ise butun isi apartman dikmek, davalar almak ve yagli
yiyecekler yemek olan bir insan olmustur. Bu itibarla Mustafa ve ‘Osman,
burjuva kesiminin semboli olan ‘Omer el-Hamzavi'nin iki halini
olusturmaktadirlar. ‘Osman; onun eski devrimci halini ve aklini, Mustafa ise;
firsat¢i halini ve duygularini temsil etmektedir. Ayrica kizi Buseyne de
‘Omer'in terk ettigi sair gecmisinin bir semboluduar. ‘Omer de, el-Liss ve'l-
Kilab 'daki Ra'df ‘Ulvan gibi kaliteli arabalara binmis, Ilks villada yasamaya
baglamis ve bankadaki paralarina guvenmistir. Fakat butin bunlar onun
bunalima girmesini engelleyememistir. Romandaki su benzetme onun ruhi
durumunu cok guzel sekilde ifade etmektedir. "Ruhu kirtajla alinan bir cenin
gibi pis bir kavanoz icine hapsedilmis, kalbi duygusuzluktan ve yagl

@D Resid el-"‘ANANI: Necib Mahfaz Kirde ma beyne’s-Sutdr, (Beyrut,1995), 54.
@2 Fatimetu'z-Zehrd" Muhammed SA‘ID: a.g.e., 206.
23) Bkz. FARABI: el-Medinetu’l-Fadila, Cev.Ahmet ARSLAN, (Ankara,1990).
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artiklardan soluyamiyor hale gelmis." (s.111). Bunun yaninda ‘Omer el-
Hamzavi ve Mustafa el-Minyavi, el-Liss ve'l-Kilab'daki Ra'Of ‘Ulvan gibi
firsatgl aydinlar temsil etmektedir. Orada Sa‘id, Ra'Gf'u uyardidi gibi burada
da ‘Osman Halil "Basarisizligin tahribati ne buylk!.. Coklsln sizi ne hale
getirdigine inanamiyorum..."(s.180) diyerek her ikisine de wuyarida
bulunmustur. ‘Osmén Halil ile Sa‘id Mehran'in devrimciligi her iki roman
boyunca devam etmistir. Hapisten ciktiktan sonra fikirlerini savunmaya
devam eden ‘Osman tekrar hapse girmis, Sa‘ild ise polis tarafindan
oldurtimustir.?® ‘Omer el-Hamzavi'nin durumu es-Summan ve'l-Harif' deki
devrimden once 6nemli gorevlerde bulunan ve devrim sonrasi yonetimden
diisen partisiyle birlikte hayati altiist olan ‘Isad 'nin durumuna benzemektedir.
O da olmustur. Bunun yaninda el-Liss ve'l-Kilab'da ana kahraman Sa‘id,
mezarlar arasinda polislerin kursunlariyla 6lmus, et-Tarik'de Sabir igledigi
cinayetler sebebiyle idam cezasinin infazina carptirlmigtir. ‘Omer el-
Hamzavi ise diger iki roman kahramanina gére daha sanshidir. O sadece
yaralanmigtir. Boylece U¢ romanda da hayatta basarisizlia ugramis,
muicadelede yenik dusmus insanin yani tek bir kahramanin farkl rollerle

ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur.

Mahflz, el-Liss ve'l-Kilab'da Sa‘id Mehran'in evine sigindigi ve
destegini gordigu hayat kadini NGr'u ve es-Summan ve'l-Harif'te Riri'yi iyi
olarak okuyucuya tanittigi gibi burada da bir gece kulibunde sarkicilik ve
dansozluk yapan, bazen de 6nemli musterilerle birlikte ¢ikan Verde'yi ayni
sekilde tasvir eder. Adeta okuyucu Verde'yle birlikte milkemmel ve kusursuz
bir insan ornegiyle karsi karsiyadir. Verde birlikte ¢iktigi ‘Omer'i cok sever,
kendisinin ilk agki oldugunu ona aciklar, ona baglhhg: yuzinden patronuyla
arasi acilir, baskalariyla ¢ikmayr da reddeder. Hatta onun igin isini bile
birakir. Klturli ve temiz bir aile kizidir. Verde, evini terk eden ‘Omer’in tahsis
ettigi daireye tasininca ‘Omer'e "Sen serefini bir hayat kadiniyla
lekeliyorsun." (s.116) demesiyle ellerine digsen zenginleri yontan hayat

kadinlarindan farkl bir tavir sergiler. ‘Omer'in  tahsis ettigi yeni dairesinde

24 Corc TARABIST: Allah fi Rihle Necib Mahfaz er-Remziyye, (Beyrut,1988), 62.



194

yazarin Verde'yi tasviri bu gorusu destekler mahiyettedir. "Ask sanatinda
Verde'nin Ustine yoktu. Erkegine deli oluyor ve adeta asigina tapiyordu.
Kendini timuUyle agkina ve onun gerektirdigi gorevlerine veriyordu." (s.126)
Gul anlamina gelen ismi ise ¢gabuk solmanin semboltdir. Clnkd ‘Omer onu
normal hayattan kagisin bir araci olarak kullanmis ve kisa bir sure sonra
terketmistir. Hanimi Zeyneb de klasizmin ve monotonlugun semboluddr.
Cuantd ‘Omer onunla evlendikten sonra muicadeleciligi birakmis, klasik bir

hayat stirmeye baslamistir.(®

Romanda sik sik kullanilan es-serv ("selvi agacl") sembolu
(Bkz.74,87,143,199,200,203,216), diger agaglara gore devamli canli kalmasi
sebebiyle ana kahramanin hayatinda canhligi arzulamasinin bir sembolu

olarak kullaniimaktadir.

Romanda gegen zamani tesbit etmeye calisirsak ‘Osman Halil'in hapse
girdigi tarih olarak 1935 yilinin verildigini goruruz. (s.44). Yirmi yil hapis
yattiktan sonra 1955 yilinda hapisten c¢ikmistir. Fakat romandaki olaylar
‘Osman Halil"in hapisten ¢ikmasindan bir ka¢ ay énce baslamistir. Acaba bu
bir ka¢ ay tam olarak ne kadardir? ‘Omer'in hastaligi basladiginda hanimi
Zeynep hamile oldugunu soylemigtir ve dogumu ‘Osmén Halil'in hapisten
ciktigi tarihe denk gelmistir. Romanda da aylardan Agustos oldugu; "Gitgide
durulasan Agustos bulutlarindan goék gurultist geliyordu."(s.28) cimlesinden
anlasiimaktadir. Buradan hareketle olaylarin bagladigi tarih Agustos 1954'tir
denilebilir. ‘Osman Halil'in hapisten ¢iktigi tarih de Nisan 1955'tir. Bu tarihten
sonra tekrar yakalanincaya kadar gecen zaman da bir buguk yillik bir
suredir. Boylece roman iki yillik bir zaman dilimi igerisinde cereyan eden
olaylari icermektedir. Daha 6nce yayimlanan romanlarda oldugu gibi gunduz
baglayan olaylar geceleyin sona ermektedir. Olaylarin gogunlugunun gectigi
ana mekan ise bagkent Kahire'dir. Fakat romanin Ug, dort ve besinci
bolumlerindeki olaylar ana kahramanin hanimi ve c¢ocuklariyla birlikte

25 Fatimetu'z-Zehra' Muhammed SA‘D: a.g.e., 204.
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doktorun tavsiyesi Uzerine dinlenmek Uzere gittigi Iskenderiye sehrinde

gecmektedir.

Yazar, bu romanda i¢ monolog teknigini su ornekte goruldugu uzere

basarili bir sekilde kullanir:

"Allah'i'm Zeynep ve c¢alisma ayni sey. Beni
calismadan uzaklastiran hastalikla Zeynep'ten uzaklastiran
hastallk ayni. Cunkli Zeynep, calismaya sevkeden
potansiyel gli¢ ve o galismanin sembold. O; mal, basari,
zenginlik ve sonunda hastallk demek. Bunun igin ben

bunlarin  hepsinden nefret ediyorum ve bu sebeple

kendimden de nefret ediyorum. Ya da ben kendimden
nefret ediyorum, bu sebeple bunlarin hepsinden nefret

ediyorum. Ama Zeynep'in benden bagka kimi var?" (s.62).

Geriye donus (flashback) teknigi de ustaca kullanilarak ‘Omer’in
Zeyneb’le evlenmeden onceki ana giderek aralarinda gegen su konusmayi

verir:
“-Ask korku bilmez...
-Ama ailem.

-Senin ailen benim. Her seyinim. Kiyamet kopana dek
seni sevmekten vazgegmeyecegdim.” (s.82-83)
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Romanda ki kisi tasvirleri gok canlidir. Ornegin ‘Omer'in gittigi doktorun
tasviri "Karsisinda ciliz orta boyu, esmer yuzu, parlak gozleri ve kivircik kisa
sacglyla duruyordu. Okul avlusunda gegen o glnlerden bu yana ¢ok az
degismisti. Agzinin kiviiminda aynen kalan alayci ifade, eski neseli halini ve
keskin zekasini hatirlatiyordu." (s.6) seklindedir. Mustaféa el-Minyavi'nin
hanimi Aliyyat'in tasviri de romanda yapilan guzel tasvirlerden birisidir. "Kirk
yasinda, agir basli, guglu bir kigilige sahip, tombulca, kisa boylu ve toparlak
yuzll bir kadindi." (s.151) Bazen de tabiatta cereyan eden bazi durumlarin
tasviri kahramanin psikolojik durumunu yansitma araci olarak verilir. Ornegin:
"Yaprak kimildamiyordu, lambalar tozdan bir ortlyle kaplanmigti. Agaclarin
arasindaki bosluktan sakin, solgun, neseden ve anlamdan yoksun Nil nehri
gorunldyordu." (s.23) Bu manzara ‘Omer'in hayattaki durgunlugunu ima eder

tarzdadir.

Ruya yoluyla anlatim teknigi de kahramanin biling altinda kalan bazi

dusiincelerini biling diizeyine ¢ikarmak amaciyla kullanilir. Ornegin:

"DUn Mecnun'dan siirler okuyarak bahgenin gevresinde
yuridum, birden kanalin aktigi yonde, duvarin arkasindan

gelen boguk bir ses duydum.
-Behey adam! Buranin kapisi nerede?

Duvarin Ustinden bakinca motosikletin Ustunde oturan
‘Osman'i gordum. Bayramlarda koylulerin yaptidi gibi kuguk
bayraklarla motosikletin direksiyonunu ve tekerleklerini

suslemisti.
Kararli bir sesle ona:
-Girme igeri, dedim.
-Mucizeyi fark etmedin mi? diye seslendi.

-Ben mucizelere inanmam.
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Kahkahayla guldu ve:

-Biz mucizeler ¢aginda yasiyoruz, dedi.

Geri adim atarak:

-Ne istiyorsun? dedim.

Ciddiyetle ve saygyla:

-Buraya ailenin bir temsilcisi olarak geldim, dedi.
-Benim ailem falan yok.

-Mucizeden haberin yok mu? ailenin kollari bes kitayi
sarmis durumda. Bu olaganustu platin ve kdmur karisimina

yeniden donmek istemez misin?
Ona karsi ¢ikarak:

-Hala farkinda degil misin bizim gergek ailemizin higbir

sey oldugunun? dedim.
Tehdit ederek:

-Seni egitilmis bir grup koépekle takip edecegim, diye

cevap verdi.

Motosiklet guraltiyle calisti. kdpeklerin havlama sesleri
yukseldi. Yorgunluk iginde i¢ ¢ektim ve karanlikta gozlerimi
actim. Bu rlya ne anlama geliyor? Yoksa ben henlz

iyilesemedim mi? " (s.201-202).

Anlatici-yazar zaman zaman araya girerek "o'lu anlatim” la agiklamalar
yapar. Ornegin: "Mustafa, Zeynep'in yalniz birakilmislik ve hamilelikten 6tir
cok aci c¢ektigini sdyledi. Su sirada ¢ok kot durumda olmali. Ama ‘Omer kati

yureklinin biri olup c¢iktl. 0 ne pahasina olursa olsun bu olu agkin
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somurusunden kurtulmasi sartiyla hanimina her seyi verebilirdi." (s.110)
Bazen de "sen'li anlatim” 1 kullanir. Ornegin :"Kendini oturma odasinda bir
sandalyeye attin, aciyla kapandi gozlerin. Bir sey igitip, basini kaldirinca
Buseyne'yi dnlinde goérdin, gozleri uykulu ve ylzid de solgundu. Sitem ve
sucluluk hissiyle dolu bir atmosferde birbirleriyle bakistilar. O sirada sen,
utan¢ verici yalani hatirladin. Daha oOnce hayatinda hi¢ bu kadar
utanmamistin. " (s.118) Bazi yerlerde de "ben'li anlatim" a yer verir. Ornegin:
"Dunyanin altini Ustiine getirmek hapiste son buldu. ama bir guin ¢ikacak, bir
iki yil icinde ve rahatsiz edici saskinlikla g6z gbdze gelecekler. Benden

baskasi dusunsun bunu." (s.124)

Dil olarak romanda diyaloglar da dahil olmak Uzere tamamen fasih
Arapca kullaniimistir. Romanda fasih dilde karsilidi bulunmasina ragmen
gunluk dildeki kullanimi verilen kelimeler baba (22), sufraci ("hizmetgi",22),
viski (23), bira (23), recim ("rejim yapma",24), billaze ("bluz",41), brafi
("bravo",64), sambanya (74), bansiyin (‘pansiyon”79), bicama
("pijama”,93), bar (97), dus (99), beskir ("haviu",99), rab ("rob",115), mama
("anne",152), enflivanza ("grip",164) ve blatin (202)'den ibarettir.
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2.6.SERSERA FEVKA'N-NIL

Necib Mahfiz'un 1966 yilinda yayimladigi Sersera fevka’n-Nil adli
romani, bu donem romanlarindan altincisini olusturur. Devrim sonrasi
yonetime gelen cuntacilar tarafindan bir kenara itilen aydinlarin bir teknede
yasadiklari uzlet hayatini konu edinir. Gunduz saatlerinde is yerlerinde
calisan ve aksam uzeri bir teknede bulusan kadinli erkekli on kisiden olusan
grup, uyusturucu ve eglenceyle sabaha kadar vakit gegirir. Ana kahraman
Enis Zeki bu gurubun baskani ve uyusturucu igleri sorumlusudur. Ayni
zamanda Saglik Bakanliginda argsiv memuru olarak gérev yapan Enfs,
geceleri kullandigl uyusturucunun etkisinden kurtulamadigindan is yerinde
surekli hatalar yapar ve mudurinden azar isitir. Aydin kesimden insanlarin
olusturdugu bu gruba daha sonra Semére Behcet adinda uyusturucu
kullanmayan, gencg ve idealist bir gazeteci katilir. Onun bu grubun arasina
girmesinin asil nedeni, kafasinda tasarladigi tiyatro oyununa malzeme
toplamak arzusudur. ilk baslarda uyusturucu kullanmaya karsi ¢ikar. Sadece
kahve ve sigara icmeyle yetinir. Fakat fazla dayanamaz, o da diger grup
dyeleri gibi uyusturucu kullanmaya ve kendinden ge¢meye basglar. Ayni
sekilde eglenceyle gecirilen gecelerden birinde grup uyeleri acik havada bir
gece turu atmak isterler. Hepsi birden, kullandiklari uyusturucunun etkisi
altinda, Receb el-Kadi'nin arabasina sikisarak yola koyulurlar. Sakkara
piramitleri tarafina yapilan guzel bir gece turundan sonra, dénuste Receb el-
Kadi asiri hiz sonucu bir yayaya carparak o6lumune neden olur ve olay
yerinde durmadan kacgarlar. Bu trafik kazasi, teknede ilk defa bir kavganin
¢lkmasina yol agar. Bu arada uyumsuzluk sebebiyle arsiv. memurlugu
gorevinden atillan Enis, olayl ortbas etmek isteyen arkadaslarina polise
gidecegini ve her seyi orada anlatacagini soyleyince, Receb'le aralarinda
kavga baslar. Arkadaslari ve bekci ‘Amm ‘Abduh'un araya girmesiyle durum
yatistinllir. Grup Uyelerinin kendilerine gelmelerini saglayan bu olay Uzerine

roman, herkesin tekneyi yavas yavas terk etmesiyle son bulur.
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Romanin ana kahraman Enis Zeki kirk yasinda, dis dinyayla pek
ilgilenmeyen surekli i¢ dunyasiyla mesgul olan, saglik bakanhginda memur
olarak gorev yapan bir kigidir. Tip Fakultesinden basarisizligi sebebiyle
atilmis, Hukuk ve Fen Fakdltelerine girmeyi denemis, fakat becerememisgtir.
Hanimi bir kiz gocugu dunyaya getirdikten sonra gocuguyla ayni hastaliga
yakalanmig ve olmugtur. Hep hayal kirikhidina ugramig bir koyli ¢ocugudur.
Butun bu olumsuzlar onun igine kapanik bir kisi haline gelmesinin sebebidir.
Bununla birlikte Enis, bu yalnizh@ini kitaplariyla paylasmaktadir. Cok genis
bir kultire sahip olan kahraman, tarih kitaplarina sik sik muracaat etmekte,
hayatin anlamini aramaktadir. Bu arayis roman boyunca bikmadan
usanmadan surmektedir. O, tekne ydneticisi ve romanin tabiriyle uyusturucu
isleri bakanidir. Pek fazla konugsmama, devamli uyusturucu kullanma, dis
dinyayla mesgul olmama, i¢ aleminde tarih i¢cinde fantastik gezintilere ¢ikma
vb. gibi normal olmayan davranislar sergilemesi sebebiyle Enis, tuhaf bir

kisilige sahiptir.

Roman, es-Sehhaz'da oldugu gibi bir tasvirle, yani Enis'in is yerinin

tasviriyle su sekilde baslar:

"Nisan, toz ve yalanlar ayl. Yuksek tavanli uzun oda,
sigara dumaniyla sanki bir sikinti deposu. Dosyalar adeta
Oluler gibi raflarda huzur icinde durmakta... Enis basit bir is
yapiyor, gelen giden evraklari gizelgeye igliyor ve onlari bir
dosyada muhafaza ediyor. Karincalar, hamam bdcekleri ve
orumcekler ortalikta dolagiyor, pencerelerden sizan tozlarin

kokusu etrafi kaplyor."®

Bu cumlelerden "Nisan, toz ve yalanlar ay!" ifadesi nisan ayinda
havadaki tozun insanlari etkiledigi, insanin her an bogulma hissettigi

anlamina gelir. Bu bogulmayi Enis isg yerinde bulundugu zamanlarda

(1) Necib MAHFUZ, Sersera fevka’'n-Nil, (Kahire,ts.), Daru Misr Ii-t-Tiba‘a, 46. Bundan
sonra metin icinde parantez arasinda sayfa numaralari verilerek gdsterilecek olan
romana yapilan géndermeler romanin bu baskisina aittir.
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hisseder. Ayrica insanlar nisan ayinin baslarinda yalanlar uydurur ve o
yalanlari yayarlar. Kahramanin c¢evresindeki her sey, yalan, riya, kendini
kaybetme ve durgunluk oldugu fikrini ona verir. Calistigi odanin uzun ve
tavaninin yuksek olmasi sebebiyle rahat bir ortam gorUnimu vermesine
ragmen sigara kokusu ve duman odayi bir sikinti deposuna donusturmustar.
Kahraman gelen giden evraki gizelgeye isleyip dosyalarda muhafaza etmek
gibi basit bir is gormesine ragmen ¢ok ciddi gorunur. Yoklugu hatirlatan
karinca, kabusun semboll olan hamam bdcekleri, kiflenmis hayatin isareti
olan 6rumcek ve pencerelerden sizan toz da dramatik tabloyu tamamlayici
rol oynar.® Bu atmosfer iginde Enis sikilmakta, hatta neredeyse boguima
hissetmektedir. isini sevmeyen Enis, zorla calismaktadir. Arsiv Midiiriinin
bu durumu fark ederek: "Goézlerin, Allah'in diger yarattiklari gibi disariya dedgil
de iceriye bakiyor."(s.9) demesi, onun igine kapanikligini ve igine kargi
ilgisizligini vurgulamaktadir. Enis’in bu héline belki de en iyi 6rnek, Mudurune
sundugu ve icinde gelen evraklari gosteren raporudur. Bu raporu,
murekkepsiz bir kalemle yazdigini ve kagitta yalnizca kalem izlerinin
oldugunu, ancak Mudure sunduktan sonra fark etmis, ama fircay1 da yemistir
(s.9).

Mahf(z, kendisiyle yaptigimiz soyleside® "Bu romanini yazma fikri;
Cemal ‘Abdu’n-Nasir déneminde, Kkaltlrll insanlarin her seyden uzak
kalmalari nedeniyle aklima geldi. Sersera fevka'n-Nil, gercekte onlarin bu
uzlet hayatini tasvir etmek amaciyla ortaya ¢ikti. Niye onlarin yeni toplumda
yerleri yoktu? diyerek romanin konusunu aciklamistir. Bdylece o yillarda
icinde yasadigi toplumun 6Ozellikle aydinlarin sikintilarini, bunalimlarini dile
getirmek amaciyla mekan olarak bir tekneyi segmis, sonra da iginde bir
avukat, iki memur, bir tiyatrocu, bir elestirmen, bir yazar, bir gazeteci, bir ev
hanimi, bir bayan tercuman ve bir de kiz o6grenciden olusan bir grup

olusturmustur. Toplumun aydin kesiminden insanlardan olusan bu grubu

(2) Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib Mahfiz, (Kahire,1988), 3.baski.
313-314.
(3) Bkz.Tez, s.274.
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tanimak i¢in teknede bulunanlardan birisi olan Receb el-Kadi'nin bakis

agisiyla verilen su sahis tasvirleri buyik 6nem arz etmektedir:

“Seniyye Kamil: Kahire'deki Fransiz Mére de Dieu
okulu mezunlarindan, evli ve c¢ocuklari olan, gercekten
mukemmel bir kadin. Aile ici bir huzursuzluk oldugunda eski
erkek arkadaslarina siginan, bekarliginda, evliliginde ve
anne olmasinda disiliginin farkinda olan tecribeli bir kadin.
Teknedeki geng kizlar igin bir tecribe hazinesi sayilabilecek

nitelikte birisi.

Leyld Zeydan: Amerikan Universitesi mezunu. Dis
isleri Bakanliginda miitercimlik yapan, llkemizde ©nder
kadinlar tarihinde guzellik ve kultir bakimindan onemli
yere sahip birisi. Sirasi gelmigken soyleyeyim saglarinin

gercek rengi altin sarisi, boya falan degil.

Enis Zeki: Saglik Bakanlhidinda memur, teknemizin
yoneticisi ve uyusturucu isleri bakani. Kiltiirlii bir adam. iste
bu da onun kiutuphanesi. Tip, Fen ve Hukuk Fakultelerini
dolasti. Dig gorunugle ilgilenmeyen her insan gibi
diplomalarini  almadan ilimlerini aldi. Saygin kéyla bir
aileden gelmekte, ama uzun slreden beri Kahire'de yalniz
basina yasamakta. Sanki uluslararasi bir sahsiyet. Susmasi
hakkinda kotd distinmeye suruklemesin seni, eder seninle

fazla konusmuyorsa gayb aleminde dolasiyordur da ondan!

Ahmed Nasr: Hesap isleri Midurii. Onemli bir memur.
Alig-veris ve faydali bir ¢ok is gibi uzmanlik isteyen
konularda basvurulan bir insan, bir kizi var, arastiriimaya
deger bir koca, dusunun ki yirmi yillik evli, bir kere olsun
esine ihanet etmemis ve onun hayat arkadasligindan

sikilmamis, Ustelik evlilik hayatina olan baglihgr da gittikge



203

artmakta, bu sebeple gelecek tip kongresinde arastirma

konusu edilmesini 6neriyorum.

Mustafa Rasid: Taninmis ve basarili bir avukat. Ayni
zamanda bir filozof. Milli Egitim Bakanlhdinda mufettis bir
hanimla evli, samimi bir istekle mutlak olani anlamak istiyor,
bir gece onu anlamayl basaracak, kadinlar, ona kargi
dikkatli olun, ornek kadini bugune kadar aradigini

soyluyor...

Halid ‘Azz0z : Birinci sinif kisa hikaye
yazarlarimizdan. Apartmani, villasi, arabasi, bir oglu ve bir
de kizi olan, sanat sanat igindir ekolinu destekleyen bir
kisi. Nasil isimlendirecegimi bilemedigim kendine 6zgu bir
felsefeye sahip, ama en belirgin 6zelliklerinden birisi serbest

dusinme ...

‘Amm ‘Abduh: Buraya gelirken bahgede siluetiyle
karsilastigimiz kisi, dogal olarak onunla tanisacaksiniz. Nil
caddesinde onu tanimayan yoktur... $ansimizdan
itaatkarliginda ornek biri, eger bdyle olmasaydi hepimizi
bogardi...”(s.33-36).

Yazar, romanda kahramanlarla ilgili bu bilgileri kisa ve 6z bir sekilde
rapor UslUbuyla verdikten sonra, bir kere de gazeteci Semare Behcet'in
bakis acisiyla, kahramanlari hakkinda daha ayrintili bilgi vermektedir.
Seméare Behcet romanin "tiyatro taslagl" baslikh onuncu bdliminde "Bir
geng kiz, bir grup erkegi degistirmek icin micadele etmektedir. Sanat yoluyla
bunu basarmalidir. Yoksa tiyatronun bir anlami kalmaz. Kadin ciddi, erkekler
ise ciddiyetsizdir. Bana gereken bir agk hikayesidir. isin gercegdi, en zevklisi
de herkesin onun askina tutulmasidir. Kizin ise onlardan birisini segmesi ya
da erkeklerden birisinin kendisini sevdigini bilmeden birisine agik olmasi

gerekmektedir. Tiyatroda ortaligin yatismasi i¢in askla ciddiyet arasinda bir
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sikintl yasanmasi sarttir. Fakat fikri micadele gergevesinde bir agk hikayesi
olarak surecek midir? Sanatsal bir iknayla olayin gelismesi nasil ve ne zaman
tamamlanacaktir?.." diyerek tiyatronun hareketinin bu sekilde olacagini
dusunmekte ve onlari gegici olarak teknedeki isimleriyle su sekilde

degerlendirmektedir:

"Ahmed Nasr: Soylendigine gore yetenekli bir memur.
Gunlik hayat ve is hayatiyla ilgili korkung tecriibe sahibi.
Evlilik hayatinda basarili, ergenlik cagina gelmis bir kizi var,
dusunceme gore siradan bir dindar, timuyle normal bir kisi.
Tiyatronun amaglarina nasil hizmet edecegini bilmiyorum.
Onunla ilgili akla gelen énemli bir soru var: "Nicin nargile
bagimlisi? Cinsel etmenler konusunda sdylenenleri bir
kenara birakalim. Nargileden kurtulmasina imkan var mi?"
Tdm enerjisini  igsine ve ailesine harcadigindan, is
dunyasinda rahat olmamasi sebebiyle her halukarda
yeniden olusturulmasi gereken birisi. Etrafinda olan
bitenden kendisini sorumlu tutuyor ya da sorumlu olmasi
gerektigini hissediyor. Cunku o, inanan bir insan, digerleri
arasinda en dengeli olani, buna ragmen, belki de bu
sebeple kendisini hayatta ne ilerleyen ne de gerileyen bir
kisi olarak dugunuyor ve Uzuluyor. Bu nedenle bilindigi
kadariyla onun kuguk problemlere verdigi dnem sebebiyle,
uyusturucu kullanmasini, onu kovalayan monotonluk
duygusundan bir kacgis olarak sayabiliriz. Bilingsiz olarak
gizli mutsuzluguyla ugrasacak. Bayan kahramanin onunla
yasadigi ask sureci icerisinde onu kesfedene kadar,
gorunuste dengeli, inangli, huzurlu, faydali bir adam olarak

kalacak.

Mustafa Rasid: Avukat. Tartismada gugli olmasi

sebebiyle mesleginde kalmasinin bir sakincasi yok.



Eglenmeyi cok seven, hafif mesrep bir adam. Sevmedigi bir
kadinla evli. Belki de her seyden dnce maasina goz koyarak
onunla evlenmis. Buna ragmen hala bulamadigi ornek
kadini ariyor. Isin gercedi bu teknedekiler arasinda ask
yapmayan, igine kapanik, garip bir adam. Suphesiz bunun
da gizli bir sirn var, belki de uyusturucu bagmliligi. O
kendisini tam olarak kaybediyor. Nargile ve mutlak olana
siginiyor. Goruldugu kadariyla  kendisini  kandirdiginin
farkinda degil. Sarhosluguna dayanarak plansiz ve
gercekten c¢aba sarf etmeksizin imkansizi arzuluyor. Sanki
mutlak onun uyusturucu bagimlisi olmasinin bir gerekgesi.
Fakat uyusturucu, gergek monotonlugun Ustinde kendisini
yukarilarda bir yerde hissetmesini saglyor. O genel
kutlamalarda karsilastigim bir ¢ok insan gibi birisi.
Kltiriiyle parlak bir gériinim sahibi. icinden ise mutsuzluk

ve tiksindirici bir koku yayilmakta.

‘Ali es-Seyyid: Ezher kdkenli, sonra egditimini edebiyat
fakiltesinde tamamlamig, Berlitz dil okullarinda ingilizcesini
ilerletmis, mucadeleci birisi. iki hanimi var: Eskisi koyden,
yenisi ise Kahire'den ve ev hanimi, eve hakim olma
konusunda onun muhafazakar egilimlerine riza gdsteren
kladsik bir kadin... Fakat Seniyye Kamil'le olan garip
iliskisinde de goruldigu gibi ‘Al es-Seyyid bir domuz. Bir
elestirmen olarak asagilik bir herif. Guzellikle ilgili esaslari
maddi menfaate dayanir. Gergekleri ancak sansi yaver
gitmedigi zaman soyler. O zaman da acimasiz bir alayciya
donusur. Monotonluk hissetme, ihanet, anlamsizlik onun
pesini birakmaz. O da, nargileyle ve yogun siste saskin
gozlerle hayaller kurarak yeni insanlikla ilgili garip

ruyalariyla vakit gegirir. ‘Ali avare avare dolasan ¢agdas
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insanlar grubunun bir 6rnegidir. Ceza gormeyeceginden

emin oldugunda sug iglemekten de ¢gekinmez.

Halid ‘Azz0z: Asikar acizligine ragmen, bir
apartmanin kendisine miras kalmasiyla Iuks bir hayati
garantileyen birisi. Kagisi nargilede, kadinda ve seffaf
sanatta bulmus... inancini kaybetmek mi onu ¢éziimeye
goturmug yoksa ¢Ozulmesi mi onu inanglari reddetmeye
sevk etmis, ayirmak zordur?.. Yardimcisi kalmayinca klasik
inanca bir gun tekrar donecegi ihtimalini uzak gérmuyorum.
O, arkadasglari olmadan ise yaramaz birisidir. Topluma bir
sey vermeden toplumdan alir. Topluma verdigi sadece
kosan bir vyillana donusen kavalin hikayesi gibi...

hikayelerdir.

Receb el-Kadi: Tiyatronun Umidi. Gelismelere boyun
egmezse yolu acgik olsun de. ‘Ali es-Seyyid'in bana dedigine
gbre babasi berber. Kim Hammade ilcesinde hala
meslegini icra ediyor... Receb, tam bir erkek, altinci
bolimde olen ilahlardan birisi. Devamli sikintilari eksik
olmayan ask tanricalari gibi onu da sadece ask
yumusatabilir. O da digerleri gibi inangsiz ve prensipsiz

birisi...

Enis Zeki: Basarisiz bir memur, eski bir es ve baba.
Gece gunduz suskun ve saskin. Kultirli oldugu séyleniyor.
Dunyada buyuk bir kutuphanesinden bagka bir seyi yok.
Bazen yari deli ya da yar 6li oldugunu disuniyorum.
Kagtigi seyi tamamen unutmay! basardi. Kendisini bile
unuttu... Her seyle onu tanimlaman mimkun ya da
kesinlikle onun igin bir sifat bulamazsin. Sirn kafasinda.

Bos bir koltuga glvendigin gibi ona da guvenebilirsin.
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Komedyen olarak kullanilabilir, ama tiyatroda onun olumlu

bir roltu asla olmayacak.

Kadin kahramanlari ise iki guruba ayirmak iyi olur:
Birinci grup énemli rolleri olan kadin kahramanlar. Senéa',
dramatizasyonda  duygu  birligini  kuvvetlendirmede
kullanilabilir. Ustelik ¢agdas, yaratici, olgun bir kisilige
sahip. Tiyatroya, incelemeye deger cekici bir ruh
kazandiracak turden biri. Sonra ana kadin kahramanin ask
savasinda onu yenmesi, sembolik olarak kadinlar
cercevesinde ciddiyetin  ciddiyetsizlige karsi  zaferi
sayllabilir. Gelecedin annesi olacak kadinda ciddiyetin
kokleri yerlesmemisse o ciddiyetin bir anlami yoktur. Diger
gruptan olan kendine has tarziyla ¢ok evliligi gerceklestiren
Seniyye Kamil ve kendisini dnder sanan evde kalmis kumral

mutercime de gerek yok." (s.110-116)

Semare Behcet'in bu cimlelerinin amaci; teknedeki kisileri analiz etmek
ve onlarin ortak paydalarinin kendilerini kaybetmislik, bogslukta hissetme,
kaygilanma, psikolojik bunalim ve bikkinlik altinda ezilme oldugunu, buitin
bunlarin sonucunda vakit oldirmek ve her seyi unutmak igin uyusturucu

bagimlisi olduklarini ortaya koymaktir.®

Romanda son olarak dikkat geken kisi teknenin bekgiligini yapan ‘Amm
‘Abduh'tur. Iri yari olan ‘Amm ‘Abduh, ¢ok az konusan ve teknedekilerin
hizmetlerini goren bir kisidir. Ancak yaptigi igler birbiriyle celiski olusturur
tarzdadir. Hem namaz kilanlara imamlik yapar, hem de teknedekilere
uyusturucu ve kadin teminine bakar. Yani hem dindardir, hem de gunahkar.
Necib Mahfiz'la Kahire'de evinde yaptigim soyleside bunun bir geliski olup

olmadigini  sordugumda verdigi cevap soyledir: "Bu adam halki temsil

(4) ibrahim es-SEYH: Mevakif ictima‘iyye ve Siyasiyye fi Edeb Necib Mahfiz,
(Kahire,1987), 200.
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ediyor. Fakir, gariban halki. Dindar, fakat gecimini saglamak icin onlara

hizmet ediyor."®

‘Amm Abduh 6te yandan, disarida olup bitenleri teknede kalanlara haber
vererek dis dlnyayla tekne arasinda bir képrl vazifesi gorlr. Sanki onlara,
Misir halkinin bir temsilcisi olarak, bu yalnizliginizdan ve gevezeliginizden
¢ikin, disarida olan bitene kayitsiz kalmayin, bu Ulkenin sizlere ihtiyaci var,
der gibidir. ‘Amm ‘Abduh, Enis Zeki'nin gdziinde ise "Eski insanlar gibi iri
yapili, kafasi teknenin tavanina degen dev bir insan, karsi konmaz bir
cekicilige sahip, 6lume karsi koymak igin gergek bir sembol" (s.13) den
ibarettir. Ayrica ‘Amm ‘Abduh kendisini su sekilde tanimlar: "Ben tekneyim:
Cunku ben teknenin halatlariyim ve demirleriyim. Bir an dalgin olsam tekne
batar ve akintiya kapilir..." (s.15). Receb el-Kadi'nin de onun hakkinda:
"Sansimizdan itaatkarlik 6rnegdi, yoksa istese hepimizi birden bogar." (s.36)

demesi teknedeki hayati rolunu vurgular.

Gecelerini teknede eglence ve uyusturucuyla geciren grup Uyeleri
hayatla iliskilerini kesmis, dis dinyadan kopuk bir sekilde yasarlar. Bu
sebeple okuyucunun aklina ilk gelen; "Bu insanlar neden bu héle dustuler?"
sorusudur. Burada yazar, birtakim sembollerin arkasina siginarak devrim
sonrasi Misir toplumunun durumunu okuyucuya aktarmaktadir. Her seyden
once, olaylarin gectigi yer olan ve devamli sallanan tekne Misir'in bir tarlG
istikrara kavusmayan durumuna isaret etmektedir. 1952 devrimi sonrasi,
toplumda buydk bir hayal kinkhdr yasanmistir. Askerlerin  devrimi
gercgeklestirdikten sonra kiglalarina donmeleri beklenmis, ama boyle
olmamistir. Aydinlar ise, Ulkenin yeniden yapilanmasinda, kendilerine buyuk
goOrevler dusecegini beklerken, bir kenara itilmisler, itibar gérmemiglerdir.
Sonunda onlar da kendi kabuklarina g¢ekilmiglerdir. Romanda gecgen olaylar
bu temel Uzerine kuruludur. Boylece bu roman, Misir'da devlet dairelerinde,
sirketlerde ve gesitli kuruluglarda aydinlarin, uzmanlarin ve ilim adamlarinin

bertaraf edilerek yerlerine askerlerin getirilmelerini saglayan 23 Temmuz

®) Bkz.Tez, s.272.
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1952 devrimini protesto etmektedir. Devrim sonrasi bir kenara atilmanin
acisinl eglence ve uyusturucuya dalarak duyarsiz bir sekilde geciren

insanlardan ‘Ali es-Seyyid, bu durumun sebebini su sekilde agiklar:

"Bizim gorugimuze ve yardimimiza ihtiyag olmadan
da, geminin yoluna devam ettigini gériyoruz. Bundan sonra

digtnmenin bir faydasi yok." (s.60).

Ayrica ustu kapall da olsa, yapilan devrimin bir elestirisi niteliginde olan
"Devrimleri dahiler planlar, cesurlar uygular ve sonra da korkaklar kazangli

cikarlar."(s.26) cumlesi ¢ok anlamli bir ifadedir.

Bununla birlikte, teknedekilerin aralarinda gegen su konusmalardan,

olaylari takip ettiklerini, gunlik gelismelerden uzak kalmadiklarini anliyoruz:
"Halid ‘Azz(z, ‘Ali es-Seyyid'e yonelerek:
-Basinda yeni haberler var mi?
‘Ali es-Seyyid ¢genesiyle Leyla Zeydan'i gostererek:
-Dis isleri Bakanhginda...
-Gergekten sasirtici haberler duydum.
Enis dalga geger bir tavirla:

-Kafamizi sigsirmeyin, dinya oldugu gibi yerinde. Birsey

de olacagi yok kesinlikle.
Mustafa Rasid:

-Zaten dunyanin bize aldirdid1 da yok. Biz de dunyaya

aldirmiyoruz.

Enis Zeki:
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-Nargile varken, daha ne sizi ilgilendiriyor?" (s.24).

Yukarida gegen konusmalar, grup Uyelerinin dinyada herhangi bir
degisiklik olacagi yolundaki guvenlerini kaybetmelerini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Onlar bitin Umitlerini yitirmigler, bir tir kagis yolu

olarak uyusturucu ve nargileyi se¢miglerdir.

Necib Mahfiz romaninda Onemli bir soruna deginir. O da so6zin
arkasindan icraatin gelmemesidir. Kahramanlardan hikdye yazar Halid
‘Azz(z ile elestirmen ‘Ali es-Seyyid'in konusmalari bunun glzel bir érnegidir.
Halid ‘Azz0z para kazanmak igin eften puften seyler yazmaya mecbur
kalmistir. Son olarak bir yilana dontsen kavalin hikayesini yazmistir. Ama
aslinda, bu anlamsiz konulardan nefret eder. Teknede bu durumu elestirerek
soyle der: "Her kalem sosyalizm hakkinda yazar. Fakat yazarlarin ¢ogu,

zenginlik, servet ve guzel bir villada eglence alemleri hayal eder." (s.56).

Ayni durumu Send' er-Residi'nin "Polisten korkmuyor musunuz?”
sorusuna verdigi cevapla ‘Al es-Seyyid'de de goérlyoruz. Para kazanmak

icin sanat elestirmenligi yapan ‘Ali es-Seyyid, teknede sdyle der:

"-CUnku biz polisten, ordudan, ingilizlerden,
Amerikalilardan, zahirden ve batindan korka korka

sonunda, hi¢bir seyden korkmaz olduk."

Receb el-Kadi'nin de ona: “Endiselenme gézimuin nuru, devlet yeniden
yapilanma isine dalmis, onun bizi rahatsiz edecek vakti yok” (s.37) demesi

sorunun boyutunu ortaya koyar mahiyettedir.

Romanda diger kahramanlardan ayrilan kisi, Semare Behcet'tir. ‘Ali es-
Seyyid tarafindan grup Uyeleriyle tanistirilan Semare Behcet, yirmi bes
yasinda, ingilizce bélimi mezunu, daha yirmi bes yasina girmeden énce
fakllteyi bitirmis, gen¢ olmasina ragmen basarili  bir gazetecidir (s.49).
Tekneye geliginin asil amaci, yazdigi tiyatro oyunu igin malzeme toplamak ve
teknede uzlet hayati yasayan insanlari topluma dondurmektir. Baglangicta
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idealist olan Semare Behcet “yeni bir kan” (s.50) ve “ciddi bir insan” (s.63)
olarak geldigi teknede, sik sik grup uyelerinin arasina katilmasi sonucu
onlarla kaynasmaya baslar. Ornegin: Nargile icmemekte israr ederken daha
sonralari  icmeye baglar. Viski kullanmakta bir sakinca gormez. Buradan
Semare'nin ideallerinde samimi ve ciddi olmadigi anlasilir. Zaten kendisi de
bu konuda Enis'e "Ciddi olmaktan ¢ok, ciddi gibi gorinmek konusunda israrli
oldugumu sana agikliyorum." (s.197) diyerek itirafta bulunur. Bu itirafla, grup
uyelerini degistirmeye gucu yetmedigini vurgulamis olur. Receb el-Kadi ile
yasadigl gonul macerasindan sonra artik onlardan birisi oluverir. Bazi
elestirmenler (6rnedin SA‘ID )®, Semare Behcet'in ici bos sloganlar atan,
ama inandiklari ilkeleri hayatlarinda uygulamaya geciremeyerek kendi

kendileriyle geliskiye disen aydinlari sembolize ettigi géristindedirler.

Enis Zeki'nin romanin basindan sonuna kadar kitaplarin sayfalari
arasinda tarih boyunca yaptigi gezintiler ve insanoglunun o dénemlerde
yasadigi trajediler onu patlama noktasina getirir. Receb el-Kadi'nin arabayla
bir adama carpip onun olumune sebebiyet vermesi, olay yerinden kagmasi,
mudurinin kendisine bagirmasi kargisinda bagkaldiri ve isyan duygulari
harekete gecer. Ona gore her iki durumda da bir haksizlik s6z konusudur.
Bunun Gzerine sonucun ne olacagini dugsinmeden mudurunu olumle tehdit
eder, Receb'e ise bicak ¢ceker. Boylece ilk defa Enis, iginde gizli kalan ve hep
bastirilan duygularini agiga vurmustur. Bu hareketin sebebini soran Semare
Behcet'e de "Soylenmesi gerekeni sdylemeyi denemek istedim." (s.194) diye
cevap verir. Enis'deki bu davranis degisikligi teknedeki diger insanlarin
hayatlarinda da degisiklige sebep olur. Artik onlar da nargile ve

uyusturucudan kurtulmak istemektedirler (s.177).

Teknedeki bu insanlarin bdyle olumsuz bir tavir igine girmelerinin ve

iclerine kapanik olmalarinin sebepleri nelerdir?

©® Fatimetu'z-Zehra’ Muhammed SA‘ID: er-Remziyye fi Edeb Necib Mahfiz, (Beyrut,1981),
216.
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Roman, daha once de ifade edildigi gibi devrim sonrasi aydinlarin
kenara itilip, unutulduklari doénemi anlatan bir romandir. Segilen
kahramanlarin ¢gogu, o donemin aydin tiplemesine uygundur. Yazar, olaya
bakis agisini bir takim yogun semboller  kullanarak yansitmaktadir.
Bu sebeple romanin en-Nessac(”) tarafindan "elestirel gergekgilik" donemine
sokulmasi yaklasimi bize gore pek saglkli bir yaklagim olarak
gorulmemektedir. Mustafa Rasid'in, Seméare Behcet'e "Gece edlenceleriyle
gecirdigimiz kaybolan vakitlerimize uzuluyorsun. Bunun asil sorumluluktan
kagis olduguna inaniyorsun. Boyle olmasaydi Arap ulkelerinin, dinyanin ve
tum kainatin sorunlarina basarili ¢ozimler sunardik." (s.100) cumlesi
sembolik bir ifadeyle bir kenara itilip, bu eglence hayatina surtiklenmis olsalar
da kendilerinden istendigi takdirde yeni yonetimin kargilagtigi sorunlari

¢bzmeye yardimci olabileceklerini anlatmaktadir.

Aydinlarla 23 Temmuz 1952 devrimi arasinda olusan sorunlar U¢
noktada o6zetlenebilir. Bunlardan birincisi; devrimden sonra askerlerin
kiglalarina donmemeleri, ikincisi; demokrasinin degismez gorunimu olan
meclisin ve siyasi partilerin yeniden hayata dondurulmemeleri , Gguncusu
de; teknik bilgi isteyen bazi sirketlere, kamu kurum ve Kkuruluglarina

askerlerin atanmalaridir.®

Enis’in, kendisini tekne icinde bulundugu grup arasinda bile yabanci

hissettigi romandaki su cimlelerden agikga anlasilir:

"Ylzlerine baktiginda sanki yabanci yuzlermis gibi
yeni gehreler gortiyordu. Genellikle onlari kulagiyla duyuyor,
duman bulutlari ardindan, dusunceler ve davranislar yoluyla
goruyordu. Fakat onlara dikkatlice baktiginda kendisini
yabancilar arasinda bir yabanci gibi hissetti. Leyla

Zeydan'in gozleri etrafindaki hafif kirigikliklarda mahvolmayi

(0 Seyyid Hamid en-NESSAC: Banirama'r-Rivayeti'l-‘Arabiyyeti'l-Hadise, (Kahire,
1980), 62.
® ‘Adil HAMUDE: Ezmetu’l-Musekkafin ve Sevret Yalyd, (Kahire,1985), 1. Baski, 96-97.
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gordu. Receb'in anlamh gulimsemesinde bir soguk sertlik
sezdi. Dunya tuhaf bir sekilde dondu, o da hangi zamanda
oldugunu bilemedi. Belki de dunyanin ash astar yoktu."
(s.95-96).

Kisinin yabancilagsmasinda toplumu idare eden sistemlerin ve bunlarin
kurumlarinin  énemli rolleri vardir. Kisi i¢inde yasadigi sosyal idare
mekanizmasinin diginda kalmistir. Erich  Fromm, ekonomik ve sosyal
dizlemlerin failleri olan insanlarin; sorumluluktan bilerek ve isteyerek
kactiklarini; kendi fiillerinin Grinu olan yasalarin onunde tutsak olduklarini
sdyler. Buna gore denetlemedigimiz, denetlemek bile istemedigimiz yasalarin
yonetiminde olmak yabancilasmanin en blyilk belirtilerinden  biridir.(®
Bdylece Mahfiz'un bu romani varolusguluktan izler tasimaktadir.
Varolusgular arasinda sesini en ¢ok duyurmus Fransiz Jean Paul Sartre
(1905-1980), insanin kendisini anlamsiz bir evrende bir yabanci gibi
hissettigini séyler. insanin kendisini diinyada yabanci olarak hissetmesi onda
umutsuzluk, sikinti, tiksinti ve sagmalik gibi duygular yaratir. Sartre, insanin
dzgurliginin lanetli bir 6zglrlik oldugu kanisindadir. ‘insan dzglrlige
mahkum edilmistir’ der. Kendini yaratmadigi hélde 6zgur oldudu icin. Kendisi
secmeden dunyaya getirilip, sonra yaptigi her seyden sorumlu oldugu
icin."@ Varolusguluk, koklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, gegmise ve
tarihe glvenini kaybetmis (...), toplumda yabancilasmis (...), mutsuz,
huzursuz insan varligini dile getiren bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok toplum
icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu (...), ginimuzle gelenek
arasindaki baglantinin koptugu (...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi
(...), kendi kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi yerde ortaya cikar.
Ozellikle, savas ve bunalim ertesi yillari bu c¢ikisin keskinlestigi, géze battig

dénemlerdir.(D

©® Erich FROM: Saglikh Toplum, Cev. Yurdanur SALMAN ve Zeynep TANRISEVER,
(istanbul,1990), 2.baski, 138.

(19 Jostein GAARDER: Sofinin Diinyasi, (istanbul,1997), 515- 526.

() Jean Paul SARTRE: Varolusguluk (Existentialisme), Cev. Asim BEZIRCI, (istanbul,
1996), 10.
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Anlagildigi kadarnyla Enis, icinde yasadigi toplumdan tamamen
kopuktur. Bu kopuk hayat yasama romanin kaleme alindigi yillarda Misir'da
bizzat gortlmis bir durumdur.t? Romandaki: "O asla gazete ve dergi
okumazdi. Adeta disarida olan bitenden haberi olmayan XVI.Louis gibiydi.
"(s.83) cumlesi bu durumu acikga ortaya koyar. Bunun yaninda
arkadaglariyla birlikte teknede otururken aklina bazi sorular gelir ve onlarin
cevaplarini duginmeye dalardi. Bunlar: "Romalilar doneminde insanlar gesitli
kiyafetlerle biraraya toplandiklari gibi bu arkadaslarda toplandilar mi? Nigin
ay yerylzunden ayrilarak daglarin arkasina cekildi? Guzel bir kadinin
hamamda oldurdugu adam Fransiz devriminin Onculerinden hangisidir?
Mazmin kabizlik sebebiyle o6len cagdaslarinin sayisi kactir? Cennetten
ciktiktan sonra Hz.Adem, Hz.Hawva' ile ilk defa ne zaman kavga etmistir?
Havva', eliyle isledigi sucun sorumlulugunu udstlendiginde is isten geg¢mis
midir?" gibi sorulardir (s.58). Fakat yazarin bu sorularla neyi amagladigi bir

tarld anlagilamamaktadir.

Romanda, tarinte cereyan etmis ve insanoglunun biling altina yerlesmis
bazi olaylar yeniden oluyormus gibi Enis tarafindan yasanir. Bu olaylarin
¢ogu Misir tarihinde cereyan etmis ve Misirlilarin yenilgisiyle sonuglanmig

olaylardir :

"Kafasinda, muslimanlarin yaptiklari savaslar, hagh
seferleri, engizisyon mahkemeleri, asiklarin ve filozoflarin
mucadeleleri, Katolik ve Protestanlar arasindaki kanli
cekismeler, sehitler asri, hanimi ‘Adile ve kizi Huneyye'nin
olumu, Nil caddesindeki kizlarla yaptigi pazarliklar, Yanus
(A.S.)u kurtaran balik, ‘Amm Abduh'un imamlikla
pezevenklik arasinda yaptigr iglerle ilgili hatiralar
canlandi."(s.100-101).

(12 Tarik MUNTASIR: “Sersera fevka’'n-Nil, Hivar me‘a’l-Vucdd”, el-Kahire Dergisi, (Kasim,
1994), 78.



"Kendi kendine, Misirlilarin Firavuna tapmalari tuhaf
degil, asil tuhaf olan Firavunun kendisinin tanri olduguna

inanmasidir." (s.23).

"Ogle uykusundan &6nce Napolyon'un ingilizleri
kendisini zehirleyerek oOldirmek istemekle sugladigini
duydum. Fakat yavas yavas etkisini gosteren zehirle

oldiirenler yalnizca ingilizler degil." (s.94).

"Har(n er-Resid, kayisi agacinin altindaki koltugunda
oturuyor, cariyeleri de karsisinda oynuyorlar. Sen de onun
kadehine altin ibrikten sarap dokuyorsun... O sirada Har(n

er-Resid sana:
-Ne maharetin varsa ortaya koy, dedi.

Senin de ortaya koyacak bir seyin yoktu. "Mahvoldum",
dedin. O sirada cariyeler udun tellerine dokunarak sarki
soylemeye bagladilar. Harin er-Regid neselendi, elini
ayaklarini ¢cirpmaya basladi. "iste bu kacmak igin bir firsat”,
dedin. Cabucak oradan sivistin. Ama dev nobetgi seni fark
etti ve sana dogru yoneldi. Sen kostun, o da kilicini gekerek
pesinden kostu. Resulullah'in akrabalarindan yardim
dilemek icin  bagirdin. "Mutlaka onlarin  evlerinin

hapishanesine atilacaksin" diye yemin ettiler (s.43).

"Zaman, sasirtici bir sUratle gegerken, savas
meydanindaki trajedi batin gercekligiyle gdéziinde belirdi. O
sirada Kimbiz, otaginda oturuyor, arkasinda zafer
kazanmis ordusu, saginda muzaffer komutanlari, solunda
da yenik dugmus Firavun duruyordu. Misirli askerlerden esir
dusenler gazinin oOnunden gegiyorlar, birden Firavun
aglamaya basgliyor. Kimbiz ona donerek neden agladigini

soruyor. O da esirler arasinda bagi 6ne egik yurtiyen bir

215
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adama igaret ediyor ve 'Bu adam!.. Onu her goérdugumde
cengaverce dovusuyordu. Onu zincirlere vurulmus halde

goérmek bana agir geldi de ondan' diyordu." (s.92).

Yazarin, ge¢gmigte yasanmis ve Misir tarihinde yer etmis bu olaylari ana
kahraman Enis Zeki'nin zihninde yeniden canlandirmasi belki de aydin
insanin gegmiste yasanan olaylardan dersler almasi gerektigini ve yasanan
olumsuzluklarin istirabini hangi ddonemde olursa olsun yasamasi gerektigini
vurgulamak igindir. Yine Enis Zeki’'nin bilingaltinda yaptigi bir gezi sirasinda
firavunlar doneminde yasamis bir filozofla aralarinda gecen su konusma

anlamlidir:
"-Firavun'a ne sdylediginizi bana anlatin?
Filozof bir siirle cevap verir:
-Yandaslarin sana yalan soylediler.
Bu yillar savas ve felaket yillaridir.
-Bana daha ¢ok seyler anlatiniz ey filozof!
Filozof yine siirle devam eder:
-Misir'da neler oluyor?
Nil hala ayni sekilde akiyor.
Culsuz bir kisi 6glene dogru zengin oluyor.
Keske 0 zaman sesimi ¢ikarsaydim.
-Daha neler soylediniz ey filozof!?

-Sende hikmet, basiret ve adalet var.
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Fakat sen yolsuzluklarin Ulkeyi kasip kavurmasina izin

veriyorsun.
Bak, nasil emirlerin da ayaklar altina aliniyor!?

Sana gergekleri anlatmak igin gelecek birine emir

veremez misin?" (s.125-126).

Filozofun bu konugsmasinda "Misir'da neler oluyor?" sorusunun cevabi
romanin tamamini kapsamaktadir. Yani teknede olan bitenler Misir'da
cereyan etmis olaylarin ve olumsuz gelismelerin birer sonucudur. Adeta
Mahflz, tarih aynasinda altmigh yillarin Misir gergegini gorur gibidir. “Sende
hikmet, basiret ve adalet var. Fakat sen yolsuzluklarin Glkeyi kasip
kavurmasina izin veriyorsun.” soOzleriyle dénemin devlet baskani Cemal

‘Abdu’n-Nasir’t kastetmis olabilir.

Yine romanda Enis Zeki'nin gézuyle teknede yasayanlar gegmise, eski

atalarina ya da eski hayatlarina dogru uzanirlar:

"Leyla Zeydan: Keops zamaninda Sina yarimadasinda
cobanlik yapiyordu. Fakat o geride herhangi bir eser
birakmamisti. Onu kor bir yilan i1sirarak dldurmustd. Hayati
bosa gitmis, geriye bir eser bile birakamamisti. iste yeni
hayatinda da herhangi bir rolu ve gergek bir tavri olmaksizin
omrint  tiketiyor.  Oldiikten sonra onu  kimse
hatirlamayacak. Tam olarak yok olup gidecek. Kimse onun
yasadigini asla bilmeyecek. Hi¢ kimse yasamasinin

gerekgesini asla bulamayacak." (s.21)

"Receb el-Kadi: Ask tanrisi ve teknemizin kadin
ihtiyacini gideren bir kisi. Dedesiyle, cok eskiden,
yeryuzinde bir bina bile yapilmadan o6nce, ormanlarda
dolasirken tanistim. Hayvanlarla, karanlikla, bilinmeyen
seylerle ve olumle kadinlarin iclerine korku salardi.
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Gozlerinde radari, kulaginda radyosu, avug igcinde de
bombasi vardi. Olmeden 6nce tuhaf basarilar elde etti.
Torunu Receb ise ciddi ve yasamakta israr eden birisi..."
(s.31).

Mahflz bu sekilde eski zamana uzanmayla; insanlarin atalarinin izinden
gittiklerini, onlarin yaptiklarindan farkli seyler yapamadiklarini, eskiden olan
bitenlerin farkli zamanlarda cereyan etse bile pek fazla degisiklik arz

etmeden zamanimizda da olabilecegini ortaya koymaktadir.

Kahramanlardan Mustafa Rasid'in kendilerinin hangi gruba mensup
olduklari konusundaki su cumleleri okuyucuya bilgi vermesi agisindan ¢ok

anlamhidir:

" Belki de kendi kendine diyorsun ki bunlar Misirli,
bunlar Arap, bunlar insan ve sonra aydinlar toplulugu.
Onlarin kaygilarinin bir sinin da yok. Isin ash biz ne
Misirliyiz, ne Arabiz, ne insaniz. Biz bu tekne disinda higbir

seye bagl degiliz." (s.60).

Yazar, Receb el-Kadi ve Semére Behcet'in kisileri degerlendirmeleri
sirasinda az da olsa inangh olmaya deginir. Receb el-Kadi, Ahmed Nasr'
tanimlarken istisna bir kigi, cunku yirmi yillik evli, bir kere olsun egine ihanet
etmemis" (s.34) derken dini yasaklara uyan bir insani istisna olarak empoze
eder. Ote yandan Semare Behcet ise, "Ciinkil o inanan bir insan, digerleri
arasinda en dengeli olani. Buna ragmen, belki de bu sebeple kendisini
hayatta ne ilerleyen ne de gerileyen bir kigi olarak dusunuyor ve uzuluyor."
(s.111) diyerek inancin kisiyi dengeli bir insan yaptigi ve inancgl insanin
yaptiklarindan dolayl kendini hesaba ¢ektigi duslncesini vurgular. Boylece
yazar, iki kahramaninin bakis acisiyla inang konusunda bir ¢ifte standart
ornegi sergiler. Fakat ciddi bir karakter olarak yazarin tekneye soktugu

Semare Behcet'in gorist yazarin goértsunu yansitir.
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Bunun yaninda Mustafa Rasid'le ilgili yapilan degerlendirmelerde
"Taninmig ve basarili bir avukat, ayni zamanda da bir filozof... Samimiyetle
mutlak olani anlamak istiyor, bir gece onu anlamayi basaracak. Sevmedigi bir
kadinla evli. Belki de her seyden Once maasina goz koyarak onunla
evlenmig. Buna ragmen héla bulamadigi ornek kadini ariyor." ifadeleri es-
Sehhaz romanindaki ‘Omer el-Hamzavi'yi hatirlatir mahiyettedir. Ayrica
Mustafa Rasid'in, kendisinin ve Enis Zeki'nin ‘Omer el-Hamzavi'nin oldugu
gibi  devrimci  olduklarini  beliten su cumlesi de gorusumuzu
desteklemektedir: "Bir gun ben ve Enis bir devrimci gosteri yuruyusunde

neredeyse oluyorduk"(s.101)

Tarik Muntasir'a goret’® tekne Gyelerinin  devamh kullandiklari
uyusturucu varolma durumunun bir semboludir. Ona gére uyusturucu, akil
ve mantiktan kurtulmayi, gorilen ve hissedilenlerin olusturulmasi konusunda
yeni bir 6zgurluk kazanmayi, zamanda, hafizada ve tarihte hareket serbestisi
elde etmeyi saglar. Yazarin su tasviri de uyusturucunun roman Kisileri

uzerindeki etkisini ortaya koyar:

"Uyusturucu topagi, sade kahvenin iginde eridiginde
her sey aninda degisir. Ceviz, kafur, akasya agaclari ve
nilifer cicekleri yerine soyut, kibik, gerceklstli ve tuhaf
tuhaf sekiller gelir. insan ise yosunlar cagina geri déner."
(s.20)

Romandaki kahramanlar arasinda geg¢en konusmalarin kimlere ait
oldugu genellikle bellidir. Fakat romanin bir yerinde konugmalar pesi pesine
siralanmakta, kimin konustugu ise okuyucu tarafindan ayirdedilememektedir.

Bu konusmalar sunlardir:

"Sarhoglar arasinda konusmalar ciddiyetsiz bir sekilde
surdu. Enis Zeki de olacaklara aldiris etmeden beklemeye
bagladi. Birden buyuk bir ballk ona dogru gelirken

1) ge., 72.



220

durakladi, g6z kirpti ve 'Hz.YUnus (A.S.)'u kurtaran balik
benim' dedi. Sonra geriye donerek gozden kayboldu. O
sirada Enis guldl. Leyld Zeydan niye guldugunud sordu.

Enis de:
-Tuhaf hayaller, diye cevap verdi.
-Neden biz higbir sey gormuyoruz?
isine devam ederek cevap verdi:

-Is, buyiik bir Seyhin 'Saga sola bakarak oyalanan

insan bir yere varamaz' dedigi gibidir.
Mesnetsiz yorumlar yapildi.
-Bizim Seyhimiz de yok ey Deccall!

-Yerylztinde depremden korunmus bir metre kare yer

bile yoktur.
-Ayni sekilde dans ve muzigin olmadigi yer de yoktur.

-icinden gelerek giilmek istersen, yeryiiziine yukaridan
bak.

-Yukarida oturanlar ne sansl.

-Fakat yeni ¢ikacak kanunla kafalar rahatlayacak.
-Kanun hayvanlara da uygulanabilir mi?

-ilk olarak hayvanlara uygulanirsa, o zaman kork.
-iste ay, g6¢ edecek insanlari bekliyor.

-En ¢ok korktugum sey, Allah'in bizi sikistirmasidir.
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-Herseyle herseyin sikistigi gibi.
-Receb'in sevgilisini sikistirdigi gibi.
-Sikistirmayla sikismanin sikistigi gibi.
-C6zim, ¢dzUmun olmamasidir.

-Evet, yeryuzini degigtirene kadar birbirimize bagl

olmamiz gerekir.

-Ya da oldugumuz gibi kaliriz, o da bizim igin daha iyi

ve surekli olur." (s.28-29).

Grup uyeleri bir aksam Uzeri Receb el-Kadi'nin arabasiyla ¢iktiklari gezi
sirasinda meydana gelen trafik kazasi sonrasinda, ortaya ¢ikan 6lum olayini
unutmalari ve hayatlarini ayni sekilde devam ettirmeleri gerektigine karar
verirler. ‘Ali es-Seyyid konugsmasinda: "Her gin binlerce insan sebepsiz yere
oldaruliyor. Ondan sonra da dinya iyi halini devam ettiriyor." (s.180) diyerek

bu 6lum olayina da aldirmamalari gerektigini ifade eder.

Romandaki tim olumsuzluklara ragmen Necib Mahflz, teknede
yasayanlardan Umidini hicbir zaman kesmez. Hep onlarin dizelecegini,
olumsuzluktan kurtulup iyilige yoneleceklerini bekler. Romanin sonlarina
dogru, piramitler tarafina giktiklari gece gezintisinden doénerken, Receb el-
Kadi'nin arabasinin bir adama ¢arpmasi, onun oliumune sebep olmasi, olay
yerinden kagmalari, tekneye donduklerinde grup Uyeleri arasinda kazanin
sorumlulugunu Ustlenip Ustlenmeme konusunda ihtilaf gikmasi, Enis'in olayi
polise ihbar etmek istemesi Uzerine Receb'le aralarinda kavga c¢ikmasi
romanin donum noktasi olmasi agisindan ¢ok onemlidir. Bastan bu kazaya
kadar ¢ok az konugmasi, devamli uyusturucu kullanmasi ve ilgisizligiyle goze
batan Enis Zeki'nin sorumluluktan kacmayarak olayi polise ihbar etmek
istemesi kendinden beklenen bir davranis degildir. Adeta yazar bu davranisla

teknedeki bu insanlarin saglam vicdan sahibi ve duyarli insanlar oldugunu
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ortaya koyar. Gali SUKRI de® bu kazay! “sorumluluga gétiiren bir adim”

olarak degerlendirir.

Necib Mahflz, bu romanini 1965 yilinda el-Ehram gazetesinde tefrika

ettiginde o zamanki askeri yonetimden tehditler alir. Kendisine bu olay

soruldugundan sunlari anlatir(1);

"Sersera fevka'n-Nil'i yayimladigimda askeri cunta
liderlerinden Abdu'l-Hakim Amirin benim icin 'Siniri asti,
cezalandiriimasi lazim' dedigini 6grendim. Fakat bana bu
haberi kimin getirdigini hatirlayamiyorum. O kesinlikle
Muhammed Hasaneyn Heykel dedil. Cunkd o, beni
korkutmay1 sevmez, bu tlrden bir haber duydugunda bana
bildirmezdi. Hatirladigim tek sey suydu: O zamanki Kultar
Bakani Servet ‘Ukkase Avrupa'ya gitmeye hazirlanirken
Cemal ‘Abdu'n-Nasir ona 'Sersera fevka'n-Nil'i okudun
mu?' diye sormus, o da 'Hayir, heniz okumadim’ diye
cevap vermisti. Bunun Uzerine Cemal ‘Abdu'n-Nasir: 'Onu
oku ve bana goOrasuni bildir demigti. Boylece Servet
‘Ukkdse romani yanina almis, onu okumus ve Cemal
‘Abdu'n-Nasir'in sorma sebebini anlamisti. Aslinda o soru
sinir bozucu bir soruydu. Servet ‘Ukkéase, benim emekliye
sevk edilmem ya da baska bir yere surulmem gibi bir
zararin bana dokunmasindan korkmustu. Bu sebeple geriye

dondiginde Cemal Abdu'n-Nasir'la goérismis ve ona

(14) Mahmad er-REBI: Kiraetu’r-Rivaye, Nemazic min Necib Mahfiiz, (Kahire,1985), 126-

127.

4% Gali SUKRI: el-Muntemi, (Kahire,1988), 428.
(16 Gali SUKRI: Necib Mahfiiz mine’l-Cemaliyye ila Nobel, (Kahire,1988), 56; Muhammed

BARRADA: “Une Rencontre Avec Naguib Mahfouz”,

1989/03-06, Vol.31, 75.

Revue d’Etudes Palestiniennes,
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'Sayin Baskanim, size aciklikla ifade ediyorum ki bir sanat
eseri bu kadar 6zgur olmazsa asla sanat olmaz' demigti.
Cemal Abdu'n-Nasir da ona gayet sakin 'Oyle olsun, bu
konuyu kapanmis bil' diye cevap vermisti. iste bu isin asl

astari boyle.”

Ayrica Mahfiz'a bu romani yazarak, 1962 yilinda devrimi gergeklestiren
askerlerin kurduklari Sosyalist Birligin firsat¢iligini elestirdigi, bunun igin de
bazilarinin onu 23 Temmuz 1952 devriminin karsisinda saydiklari sorusu

soruldugunda verdigi cevap sudur®”):

"Devrimin karsisinda olmakla, devrimi elestirmek farkh
farkl seylerdir. Devrimin karsisinda olmak demek; onun iyi
ya da kotu yonlerinden bahsetmeden ona karsi tavir
takinmaktir... Devrimi elestirmek ise; onun olumsuzluklarini
tenkit etmektir. Bunun anlami; sen onu dogru yola iletmek
istiyorsun, demektir. Ben de devrimi elestirenlerden biriyim.
Devrimin demokrasiyi erteleme digindaki prensiplerini kabul
ediyorum. Boylece yapilan elestiri demokrasiye siginilarak
yapilmaktadir. Fakat benim, o6rnegin egitim, es-Seddu'l-
‘Ali@®  ve tarim reformu konularinda tek bir kelime dahi

yazmadigimi da goreceksiniz."

Romanin sonunda Enis Zeki ile Semare Behcet yalniz baslarina
kalirlar. Seméare ona umidin iki seyde oldugundan bahseder. O iki sey de akil
ve iradedir (s.198). Muhammed er-Rebi‘T'ye gore® Enis Zeki akil faktoriniin
sanatsal karsihgi, Seméare Behcet ise irade faktorinin sanatsal karsiligidir.
Fakat aralarinda gegen su son konusmadan anlasildigi kadariyla olumlu bir

sonug ortaya ¢gikmamaktadir:

"Semare ona:

@) Mahmud FEVZi: Necib Mahfiz Za‘imu’l-Harafis, (Kahire,1989), 97.
(8) Nil nehri lizerine Cemal ‘Abdu’n-Nasir doneminde insa edilen barajin adi.
19 Mahmad er-REBI: a.g.e., 126.
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-Sen hala beni dinlemiyorsun, dedi.

Enis kendi kendine:

-Zorluklarin asli bir maymunun mahareti! dedi.
-Kahve icmen gerekmiyor artik.

-Ayaklarinin Gstinde nasil yurayecedini 6grendi ve

ellerini kurtardi.
-Bu benim gitmem gerektigi anlamina mi geliyor?

-Agaclar Uzerindeki maymunlar cennetinden ormanin

topragina indi.

-Gitmeden o®nce son bir soru: Isler sarpa sarinca

gelecekle ilgili bir planin var mi?

-Ona dediler ki: 'Ormanlara geri don yoksa vahsi

hayvanlar Uzerine gullanirlar.'

-Allah godstermesin isinden kovuldugunda yetecek bir

maasI hak ediyor musun?

-Bir eliyle agacin dalini, obur eliyle tagi tuttu ve sonsuz

bir yola dogru bakarak temkinli temkinli ilerledi." (s.199).

Bu cumleler devamli yenik digmenin bittigini ortaya koymamakta, ayni
zamanda zafer yolunu da gdstermemektedir. Fakat tek gosterdigi sey Misir
insaninin Uzerine c¢ullanacak duasmanlarinin oldugu, maymunun eline tas
alarak silahlandigi gibi Misir insaninin da silahlanarak temkinli olmasinin
gerekliligi ima edilmektedir. Boylece bu roman ge¢miste olan yenilgileri ve
gelecekte olabileceklerin isaretini vermektedir. Bu yonuyle roman Modern
Arap Edebiyatinda gelecekle ilgili tahminler yapan ve bazi igaretler veren ilk
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romandir.?9 1966 yilinda kaleme alinmasindan bir yil sonra 1967 yilinda
Arap-Israil savasi patlak vermig, Misir ve onun yaninda israil'e karsi yer alan
tim Arap ulkeleri buyuk bir yenilgiye ugramistir. Kisacasi bu roman bazi
yonleriyle 1960'li yillarin Misir toplumunu net bir sekilde tasvir eder. Roman
toplumun firsatgihgini, karmasik durumunu, devletin olaylara etkisindeki
pasifliginin perde arkasini ve devlet adamlarinin halki bilinglendirmek igin
attiklari nutuklari ortaya koymasi 1967 vyenilgisinin bir kehaneti olarak
gorulebilir. Ancak gergekten kagis, ister uyusturucudan kaynaklansin, ister
kaynaklanmasin evrensel bir olgudur ve anlamsizlik duygusu modern insanin
cektigi belirgin 1zdirabidir. Ayrica kitabin dnemli bir kismini olusturan Enis'in
halUsinasyonlari, onun kigisel acilarini ve tarih boyunca vuku bulan
haksizliklara kargi hassasiyetini yansitir. Bunlar da evrensel insani boyutlar

guclendirir.?

Romanda olay o6rgusu saglam olarak verilmistir. Aydinlarin toplumdan
kagisinin altinda yatan nedenler genel olarak sosyo-politik nedenlerdir. Fakat
bunun yaninda kahramanlardan her birinin kendine has nedenleri de vardir.
Ornegin; Enis Zeki, Tip fakiltesinden atiimis, girdigi diger fakiltelerde de
basarili olamamig, dogumdan sonra hanimi ve kizi ayni hastaliktan 6lmus,
calistigr is ortami kendisine ¢ok sikici geliyor vb. Ahmed Nasr'in ise
hayatinda bir problemi yok, basarili bir memur, mutlu bir evlilik hayati var.
Onu uyusturucuya iten sey; Semare Behcet'in notlarinda ifade ettigi gibi
monotonluktan  kagistir.??  Okuyucuya "olamaz, boyle bir sey mimkin
deqil" dedirtecek turden olay ve olaylar zinciri romanda yoktur. Bu mantik
dokusu karakterlerin seciminde de kendini gosterir. Fakat ‘Amm ‘Abduh'un bir
Misirliy1 temsil etmesi nedeniyle birbiriyle ¢elisen isler yapmasi tartigilabilir
bir durumdur. Burada Mahfiz'un basarili oldugu o6nemli bir nokta da,
romandaki bazi karakterlerin sahsinda so6zu ile hareketi birbirine uymayan

aydinlari elestiri buylteci altinda ele almasidir.

@) Gali SUKRI: el-Muntemi, 432-433.
@) Hilary KILPATRICK: The Modern Egyptian Novel, (London,1974), 257.
22 Roger ALLEN: The Arabic Novel, (New York,1995), 146



226

Suleyman es-Satti'ye gore® Enis, Misir halkinin igindeki potansiyel
dusuncenin kallenmis kor halini temsil ederken, ‘Amm Abduh da glgli ama
harekete gegcmeyen potansiyel enerjisini temsil etmektedir. Semaéare Behcet
ise kullenmig kor gibi olan Enis'i tekrar alevlendirmeye ve harekete
gegirmeye calismaktadir. Ayrica Enis, bu halkin vicdanini, dusuncesini,
kultarinu ve bilingaltini temsil ederken ‘Amm ‘Abduh kendisini efendilere

hizmete adamis halki temsil etmektedir.(?4

Enis'in mudurd, genel anlamda Misir'daki burokrasinin bir semboludar.
Mahflz, bu yoneticiyle devlet dairelerinde hékim olan burokrasiyi gozler
onune sermektedir. Belki de bu idareciler Enis gibi insanlarin tiremesinin
sebebidirler. isler adir aksak ilerlemekte, midir ise bunun nedenlerini
arastiracagl yerde emrindeki memurlari azarlamakla vakit gecirmektedir.

Enis, bu tip yoneticileri Misir'i igten yikan isgalcilere benzetmektedir.(®

Romanda zaman, ilk cumlelerden anlagildigi Uzere 1964 yili Nisan
ayinda baglar. Fakat olaylarin ne kadar zaman surdigunu tespit etmeye
yarayacak somut bulgular romanda yoktur. Mekan olarak ise, Enis Zeki'nin
calistigl isyerinden kesitler verimekte ve olaylar 15. bolum disinda tek bir
mekanda, Nil kenarina demir atmis bir teknede ge¢mektedir. Bu sebeple
roman buyuk ol¢cude hareketten yoksundur. Fakat diyaloglar bu hareketsizligi
dinamik hale getirir niteliktedir. Bolimlerinin tiyatro sahnelerine benzemesi
sonucu, roman bir tiyatro eserini de andirmaktadir. 15. bolim ise tekne
disinda bir gece gezintisi yapmak amaciyla Receb el-Kadi'nin arabasiyla
gidilen Sakkara piramitleri bolgesinde gecmektedir. Mekan olarak secilen
tekne, hem bir tdrlu istikrar bulmayan Misir't temsil etmesi, hem de
kahramanlarin  herkesten uzak, baskl altinda olmadan her seyi
konusabilecekleri bir yer olmasi nedeniyle romanda islenen konuyla tam bir
uygunluk igerisindedir. Teknenin bulundugu nokta sehirle nehrin ayrildigi
yerdir. Burasi belli bir yere bagh sabit bir nokta degildir.  Enis Zeki'nin,

@3 Suleyman es-SATTI: er-Remz ve’r-Remziyye fi Edeb Necib Mahfiz, (1976), 338.
@4 a.e., 340.
@ a.e., 420.
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Semére Behcet'e "Biz su Uzerinde yasiyoruz ve her ayak sesinde
sarsiliyoruz." (s.70) cumlesi bu durumu acgik¢ca ortaya koyar. Boylece
olaylarin gectigi yerin dinyada sabit bir mekan olmamasi, teknenin gelen
herkesin ayak sesleriyle birlikte sarsilmasi gibi (Bkz.20,23,29,31,51,66,87,
95,116,118,134,174,176) Ozellikleri sebebiyle hayatin ve dunyanin bir
semboliidiir.?®  Ayrica Leyla Zeydan'in "Teknemizde, (zilmeye dedecek
higbir sey yoktur, disuncesi hakimdir." (s.87) cumlesi, Enis'in "Teknemizde
zaman yoktur" (s.103) ve "Teknemizin bir benzeri yoktur. Ask eski bir
oyundur, ama teknemizde bir spordur. Fisk (gunahkarlik) toplumlarda ve
anlagsmalarda bir rezalet, ama teknemizde serbesttir. Kadinlar evlerde
degersiz, kayitli mal gibidir, ama teknemizde genctir ve ¢ekicidir. Ay hareketli
ve sOnuk bir gezegendir, ama teknemizde bir siirdir. Delilik her yerde bir
hastaliktir, ama teknemizde bir felsefedir. Sey her nerede olursa seydir, ama
teknemizde higbir seydir." (s.125) cumlelerinden anlagilacagr Uzere bu
teknenin olgulerine gore uzulmeye deder higbir sey ve zaman yoktur. Ask
spor, fisk  6zgurlik, kadin cekicilik, ay siir ve delilik bir felsefedir. Boylece

toplumdaki bazi degerler bu teknede altlst olmustur.

Romanda modern anlatim teknikleri de ustaca kullaniimistir. Bunlardan
birisi riya yoluyla anlatim teknigidir. Enis Zeki, 6zetle, sabahleyin is yerinde
biraz kestirdiginde derin ve karigik bir riyaya dalar. Ruyasinda arkadasglariyla
hakUmetin hazirladi§i ceza kanunu tartismalarina katildigini, oradan kdyune
yolculuk yaptigini, kdyde cocuklar etrafini sararak ona toprak attiklarini,
yerden aldigi bir tasi cocuklara atacagr sirada hanimi ‘Adile'nin elini
yakaladigini, kizinin nerede oldugunu hanimina sordugunu, haniminin
cevaben kizinin cennete gittigini sdyledigini, ‘Amm ‘Abduh'un yolun basindan
kosarak ona dogru geldigini ve sonra da Kahire'ye teknedeki arkadaslarinin
yanina dondigunid goérir. Sonunda goézlerini agtiginda is arkadagslarindan
birisi "uyan, uyan..." diyerek onu durtmektedir (s.169-171). Okuyucu bu
riyayl romanda gegen olaylarla irtibatlandiramadigi i¢cin yorumlamakta zorluk

ceker.

26 Mahmad er-REBI‘T: a.g.e., 103; Gali SUKRI: el-Muntemi, 424,
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Enis, tekneye gelen Send' isimli gen¢ kizi gorduginde dlen kizini
hatirlar. Bundan sonra ustalikla kullanilan i¢ monolog teknigiyle i¢inden su

dusunceleri gegirir:

"Kizim yasamis olsaydi, Sena"nin yasiti olacakti.
Fakat kalmasiyla gitmesinin ya da kaplumbaga gibi uzun
yillar yasamasinin ne degeri var. Tarihi zamanin, kainatin
zamaniyla kiyaslandiginda higbir anlami  yok. Send'
gercekte Havva"nin gagdasidir. Bir gin Nil sulari bize yeni
bir sey getirecek, bizim ona bir ad vermememiz daha uygun
olacak." (s.38)

Sahis tasvirleri  daginik olmasina ragmen canlidir. Ornegin romanin
icine serpistiriimis ‘Amm ‘Abduh'un tasviri sdyledir: "Dev gibi boyu, otlar ve
hurma vyapraklariyla oOrtuli c¢amurdan yapilmis kulUbesinin  boyuna
yetisiyordu” (s.12), “Vucudunun etleri sadece kemigin Uzerindeki deriden
ibaret, dev yapil kafasi teknenin tavanina kadar uzaniyor. Varhgi etrafa karsi
konulmaz bir cekicilik yayiyor. Olime kargi koymanin gercek bir sembolii.”
(s.13), “Kavisli hurma agaci gibi beli bukulmustd.” (s.14), “Yasi tahmin
edilemiyor, bilinen tek sey Nil caddesine ilk aga¢ dikiimeden 6nce buralarda
yasadigiydi. Hayal edilemeyecek Olgude vyasiyla kiyaslandiginda hala
gucliydu, kafasini geriye dogru egik beyaz bir drtiyle kapatiyordu.” (s.16).

Romanin dili diyaloglar da dahil olmak Uzere bastan sona edebi
Arapcadir. Romana bir dinamizm kazandiran diyaloglar diger romanlara
nazaran burada daha fazla kullaniimistir. Adeta romanin tamami Enis'in ic
dunyasinda yaptigi gezintiler hari¢ diyaloglarla gecmistir. Yazi dilinde
karsiliklari olmasina ragmen gunlik konugma dilindeki su kelimeler romanda
kullanilmigtir:  Efendim (8), fricidir ("buzdolabi",13), safra (“sofra”,18),
barfan ("paravan”,14), sade (20), istidya ("stidyo",23), brafa ("bravo”,30),
dus (45), rutas ("rétus yapma",51), viski (59), ikligsihat ("kliselesmis
sozler",59), filter ("sigara filitresi",64), canilla ("etek",67), arsif ("arsiv",70),
hevanim ("hanimlar", 73), tayyir ("tayyor",96), tenabile ("tembeller”,98), fatil
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("koltuk",104), ratin (108), mama ("anne",128), madil ("model",144) ve isarb
(“esarp, bas ortusu”,170).
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2.7.MiRAMAR

Miramar, Necib Mahfiz'un 1967 yilinda yayimladigi Devrim sonrasi
yayimlanan romanlarindan yedincisini olusturur. Altmish vyillarin Misir
toplumunda her kesimden insanin gegici bir sure ic¢in bir araya geldikleri
Misir'in iskenderiye sehrinin Akdeniz kiyi kordonu tizerinde bulunan Miramar
pansiyonunda cereyan eden olaylar konu edilir. Pansiyonun sahibi Yunan
asilh Mariyana'dir. Pansiyona ilk gelen kigi orta tabakadan eski bir gazeteci
olan Amir Vecdi'dir. ikinci olarak pansiyona gelen Mariyana'nin eski sevgilisi
aristokrat tabakadan Tulba Merzdk'tur. Ugiincli olarak pansiyona hizmetgilik
amaciyla Zehra gelir. Doérduncu olarak gelen kisi Zehra'yl disarida gorup,
asik olan ve onunla ayni ortamda bulunmak isteyen Serhan el-Bahiri isimli
genctir. Besinci olarak pansiyona gelen kisi Tanta'nin kokll ailelerinden
birisine mensup olan Husni ‘Allam'dir. Son olarak pansiyona gelen altinci
kisi ise iskenderiye radyosunda spikerlik yapan Mans(r Bahi adli genctir.
Boylece pansiyondaki butun odalar tutulur. Pansiyon sahibi Mariyana yaz

mevsimi olmamasina ragmen odalarin tamaminin dolmasina ¢ok sevinir

Elestirmenlerden Sasson Somekh'in “Mahfldz'un diger romanlarinin
aksine Miramar insan ve olaylarla doludur. Bu durum ve alisiimisin digindaki
yapisi Mirdmar'in olaylarini 6zetlemeyi zorlastirir.”@ dedigi gibi romanin
Ozetini yapmak pek kolay dedildir. Bu nedenle olaylarin 6zeti romanda takip

edilen ve mustakil bolumler halinde siralandidi sekilde verilecektir:

@) Mahflz, bu romani yazmayi 1955 yilinda tasarlamistir. Fakat yazmaya 1965 yili Ekim
ayinda baglamis ve 1966 yili Mart ayinda bitirmistir. Bkz. Misri ‘Abdu’l-Hamid HANNURA:
“Meshedu’l-ibda‘ ‘inde Necib Mahfaz’, el-Kahire Dergisi, Subat 89, 101. Roman1966
yili Eylil-Aralik aylari arasinda el-Ehram gazetesinde tefrika edilmistir. Bkz. Siza
KASIM: “Miramar’, el-Fusal,1993 Kis Sayisi, 156. Romanin Tiirkgeye cevirisi Yiiksel
PEKER tarafindan John  FOWLES'in ingilizce  gevirisinden  yapilmis ve
“Miramar” adiyla Ocak 1989'da Adam Yayinlari arasinda basiimistir. Romandan
zaman zaman yapllan alintilarin gevirisinde bu c¢eviriden bazi degisiklikler yapilarak
yararlaniimigtir.

@ Sasson SOMEKH: The Changing Rhythm, (Leiden,1973), 192.
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1.Amir Vecdi (s.4-86)®

Vefd partisi taraftari eski bir gazetecidir. 4 Subat 1942 olayindan®
sonra partisini birakmistir. Seksen vyasindadir. Hayati boyunca hig
evlenmemigtir. Devrim sonrasi da bir koseye c¢ekiimek amaciyla zaman
zaman gelip kaldigi, dogum vyeri olan Iskenderiye'de bulunan Miramar
pansiyonuna yerlegir. Pansiyonun sahibesi Mariydna onun eski bir dostudur.
Fakat yaklagik yirmi yildan beri iglerinin yogunlugu sebebiyle bu pansiyona
gelmemistir. Mariyand onun icin geriye kalan omruinUu gegirecegi bir
siginaktir. Romanin baslarinda da ‘Amir Vecdi "Mariyana, sevgili Mariyana,
umarim her zamanki yerindesindir. Yoksa benim vay halime" (s.8) diyerek
Mariyana'nin kendisi icin dnemini vurgulamigtir. Bir ka¢ sayfa sonra da su
sozleri sOyleyerek onun Onemini yinelemistir: "Mariyana benim igin ¢ok
onemlidir. Yeni bir siginacak yer aramamam igin bir gun bile olsa benden
daha uzun yagsamasini umarim. Buyuk liderimin (Sa'd Zagldl) devrilisinden
bu glne tarihin kuruntu olmadigina bir sahitsin sen Mariyana." (s.16) Babasi,
iskenderiye'deki Seyyid Eb('l-'Abbas el-Mursi Camisinin imamiydi. Kendisi
de Ezher'de okumus, fakat oradan atimigtir. Hayatindaki tek canli taraf,
ardina kadar acgik hatiralar penceresidir. Okuyucu da onun bu penceresinden
yakin ve uzak gec¢misine nufuz edebilmektedir. Bir keresinde Ezher'deki
yillarini hatirlarken devrim oncesi partiler hakkinda soyle bir yorum yapar:
"Hosuma giden ve nefret ettigim yonleriyle Halk Partisi, kahramanliklari ve
aptalliklariyla Ulusal Parti, evrensel ebedi devrimiyle Vefd Partisi,
sevmedigim Musluman Kardesler ve anlayamadigim Komunistler. Temmuz
devrimi demek, onceki butun siyasal akimlari bunyesinde toplamak demekti."

(s.23-24). Devamli yaptigi duasi “Allah'im, bana iman problemini ¢dzmeyi

©®) Necib Mahftz: Miramar, (Kahire,ts.), Daru Misr li't-Tiba‘a, Bundan sonra metin iginde
parantez  arasinda sayfa numaralari verilerek g0sterilecek olan romana
yapilan géndermeler romanin bu baskisina aittir.

(4)ingilizlerin, Vefd Partisini yonetime getirmemesi halinde Kral't devirmekle tehdit etmeleri,
bunun Uzerine Kral'in Vefd Partisini ydnetime getirmesi, bunu Vefd Partisinin kabul
etmesinin Ingilizlerle anlasmalari anlamina gelmesi ve bunun sonucu Vefd partisinin
bélinmesi olayi. Bkz.Tarik el-BUSRA: ed-Dimukratiyye ve Nizam 23 Yily( 1952-1970,
(Kahire,1991), 50.
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nasip eyle, beni elden ayaktan duglrecek ve kimsenin bana bakmayacag! bir
hastaliga dugar kilma." (s.24) idi. Genellikle siyasetle ilgili konusmayi pek
fazla sevmez. Hatta Tulba Merz(k, onu bu konuda konusma ortamina

cekmek istediginde, o hig orali olmaz. (Bkz.s.30,31,32)

Pansiyona ilk geldiginde Zehra'ya kapiy acan kisi de 'Amir Vecdi'dir.
'"Amir Vecdt'nin, ilk gérdiigli andan itibaren Zehra'ya kani kaynar. Ona karsi
sefkat duyarak, iginden ona hep dua eder. (Bkz.s.37,46,59,67,75,83) Bir
keresinde de ona “Ben de senin hayranlarindan biriyim, Zehra" (s.42) der.
Tulba Merzik'un Zehra'dan kendisine masaj yapmasini istemesi uzerine
aralarinda ¢ikan kavgadan sonra 'Amir Vecdi "Sana dyle aciyorum ki Zehra.
Simdi kendini ne kadar yalniz hissettigini biliyorum. Bu pansiyon sana uygun
bir yer degil; Mariyana da sb6zde senin koruyucun, ilk firsatta sana ¢amur
atmaktan c¢ekinmeyecek birisi." (s.49) diye icinden gecirerek onun basina
gelebileceklerden endise duyar. Baska bir sefer de ona “Seni gergekten
seviyorum ve basina gelebileceklerden dolayr korkuyorum." dediginde
Zehra, "Anliyorum, babamdan sonra senin gibi bir adam tanimadim. Ben de
seni cok seviyorum" (s.59) diyerek karsilik verir. Fakat ‘Amir Vecdy,
pansiyonun onun igin uygun bir yer olmadigini, Serhén el-Bahiri'nin ona kotu
niyetlerle yaklastigini fark ederek endiselenir. Hatta bir giin kiz kardesiyle
enigtesi onu almak icin kdyden geldiklerinde, Zehra kesinlikle onlarla birlikte
kdye dénmek istemez, pansiyonda kalmayi tercih eder. Bunun {izerine ‘Amir
Vecdi ona "Keske kdye donebilsen!" (s.72) der. Sonunda Serhan el-Bahiri

tarafindan aldatildigini duyunca ¢ok tzulGr.

Mariyana: Miramar pansiyonunun Yunan asilli sahibesidir. Fakat
dogma biyime Iskenderiye'lidir. Hayatinda hi¢ Atina'yr gérmedigini soyler.
ince uzun boylu, sirti kamburlagsmis, mavi gozli, sariya boyanmis saclari
olan, burnunun kenarlarinda yaslilik belirtileri olarak kirigikliklar olusmus,
altmis bes yasinda bir kadindir (s.8-9). 1919 devrimi sirasinda bir ingiliz
yluzbasisi olan birinci kocasi oldurilmis, 1952 devrimi de mallarini

kaybetmesine ve ailesinden uzaklasmasina sebep olmustur. Havyar tlccari



233

olan, ibrahimiyye sarayinin sahibi ikinci kocasi ise iflas edince intihar etmistir.
(s.20) Her iki kocasi da kisir oldugundan ¢ocuk sahibi olamamigtir. Su anda
islettigi pansiyonu acmak zorunda kalmistir. ‘Amir Vecdi'yle konusurken
"Ben bir hanimefendiydim. Tath, aydinlk, liks, gorkemli hayati, glzel
elbiseleri ve salonlari severdim. Varligimla bir glineg gibi davetlilerin gozlerini

kamastirirdim." (s.20-21) diyerek gegmise 6zlem duyar.

Tulba Merzak: Tiknaz, tombul yanakli, ¢enesinin altinda gerdani
belirgin; esmer tenli olmasina ragmen mavi gozli yash bir adamdir. Sakin ve
gururlu birisidir. Konusurken elleri kararli bir edayla hareket eder. Onceden
Vakiflar Bakanliginda Mustesardi. Ayni zamanda Onde gelen toprak
sahiplerindendi. Bin feddandan® fazla araziye sahipti. Bir yil kadar 6nce
batin miulkiyetine devlet tarafindan el konuldu ve belli bir Gcret édenerek
topraklari kamulastirildi. Cizvit okullarindan birisinin eski mezunlarindandir.
Dunyada bir kizindan baska kimsesi yoktur. O da kocasinin isi sebebiyle
Kuveyt'te yagamaktadir. Pansiyonda hizmetgilik yapan Zehra'ya surekli takilir
ve agir sakalar yapar. Hatta "Koylu, koylu olarak yasar ve koylu olarak olur."
(s.48) diyerek onu asagilar bile. Dini inanglarinda supheleri olan ve zaman
zaman dinle alay eder tavirlar igine giren bir kisidir. Ornegin: ‘Amir Vecdi'yle
konugurken "Allah'in yaratmasinda hikmetler oldugunu kim bana
soyleyebilir?" diye sorar, ‘Amir Vecdi de "Dikkat edin Tulba Bey, giinaha
giriyorsunuz" diyerek onu uyarir. Bunun Uzerine, Meryem Ana heykeline
isaret ederek Mariyand'ya “Allah, oglunun g¢armiha gerilmesine nasil razi
oldu?" diye sorar. Mariyana da "Oyle olmasaydi, lizerimize lanet yagard:."
(s.49) diye cevap verir. Pansiyonda kalanlardan Serhan el-Bahiri'yi ¢ok

tehlikeli bulur. Cunkd o devrimden azami dl¢lde yararlanmis birisidir (s.57).

Husni 'Allam: Orta boylu, beyaz tenli, pehlivan yapil, Tanta'nin koklu
ailelerinden birinin ogludur. Ailesi devrimin pek dokunmadigi ailelerden
birisidir. Hala ylz feddanhk arazisi vardir. Bu sebeple devrimi gontlden
destekler.

®) Bir feddan=4.200 metrekare.



234

Zehra Selame: Bal rengi gozli, pembe tombul yanakl, cenesinde
gamzesi olan (s.45) giizel ve cekici bir geng kizdir. Aslen Iskenderiye'nin
Bahira ilgesinin Ziyadiyye kasabasindandir. Rahmetli babasiyla peynir,
tereyagr ve tavuk satmak amaciyla Miramar  pansiyona geldiginde
Mariyana'yla tanismigtir. Babasi 6ldukten sonra yalniz kalmig ve dedesinin
onu kendi yasinda yagsh bir adamla evlendirmek istemesi Uzerine kdyden
kagcmis ve hizmetgilik yapmak igin Mariyana'nin yanina gelmistir. Evli
ablasindan baska kimsesi yoktur. Cok zeki bir kizdir. Sdylenen her seyi
aninda kavrar ve pansiyondaki isine g¢abucak aligir. Yeri geldiginde de bir
erkek gibi hareket eder. Pansiyonda calismak igin, yiyecek ve giyecege ek
olarak ayda bes cuneyh maasla anlasir. Pansiyonda kalanlardan Tulba
Merzik'la, yaptigi agir sakalari ve alayci sozleri sebebiyle anlasamaz. Ama
geng Serhan el-Bahiri'ye de ilgi duyar ve zaman zaman onunla fisildagir. Bir
gun okuma yazma 6grenmek ister ve pansiyonun Ust katinda ailesiyle birlikte
oturan 'Aliyye hanimdan ders almaya bagslar. Okuma yazmay! 6grendikten
sonra, dikis nakis 6grenmeyi de distnir. Bu arada pansiyonun yakininda
gazete saticiligi yapan Mahmad EbU'l-'/Abbés, Mariyana'yl araci koyarak
evlenme teklifinde bulunur, Zehra ise bu teklifi hic disinmeden reddeder.
Bunu duyan Serhan el-Bahiri ise Mahm(d'la yumruk yumruga kavga eder.
Bir keresinde Husni 'Allam pansiyona sarhos olarak doner ve Zehra'ya
sarkintilik eder. Zehra'nin bagirmasini duyan Serhéan el-Bahiri yetigir ve onu
kurtarir. Bitiin bu olanlar tzerine ‘Amir Vecdi, Zehra'ya pansiyonun ona
uygun bir yer olmadigini sdyler ve Serhan el-Bahiri'nin ona kotu niyetlerle
yaklastigini fark ederek endiselenir. Hatta bir gin kiz kardesiyle kocasi
koyden onu almaya geldiklerinde Zehra kesinlikle onlarla birlikte koye
dénmek istemez, pansiyonda kalmayi tercih eder. Bunun {izerine ‘Amir Vecdi
ona "Keske kdylne donebilsen!" (s.72) der. Bu arada evlenmeyi Umit ettigi
Serhan el-Bahiri Zehra'nin 6gretmeni 'Aliyye'yi ayartmaya calisir. Bir gin
Serhan el-Bahiri onun yuziune 6gretmeniyle evlenecegini haykirir ve bunu
duyan Mansar Bahi, Serhan el-Bahiri'nin Uzerine yurur. Araya giren Mariyana
ortahdi yatistirir ve Serhan el-Bahiri'yi de pansiyondan kovar. Fakat olan saf,
temiz duygularla Serhan’a baglanan Zehra'ya olur.
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Serhan el-Bahiri: Koylu kokenini ele veren derin yuz hatlari, orta
boyu, koyu esmer teni, etkileyici bakislariyla otuz yasinda bir kisidir (s.49-50).
iskenderiye tekstil fabrikalarinin  Muhasebe Mudir Yardimcisi olarak gérev
yapar. Ayni zamanda Ulusal Birlik, Yirmiler Komitesi ve ¢alisanlarin temsilcisi

olarak Yonetim Kurulu tyesi gorevlerini de surdurur.
2.Husni 'Allam (s.87-139)

Daha 6nce Cecil otelinde kalmakta iken, birisinin ona, uzun slre
kalmak icin Miramar pansiyonunun daha sakin ve daha ucuz olacagini
sOylemesi Uzerine pansiyona tasinir. Ona kapiy1 agan kisi hizmetci Zehra'dir.
Zehra onun ilgisini geker. Zaman zaman ona saka yapmak ister, fakat Zehra
pek orall olmaz ve ciddi davranir. Buna ragmen o Zehra'ya evlilik teklifinde
bulunur. Zehra ise “arazinin ne degeri var’ diyerek bu teklifi reddeder. Zehra
icin dusUnceleri diger kadinlara olan dusuncelerinden farkli sayilmaz. "Bu
ilerici toplumda kendime uygun bir kadin bulamayacagima goére, butin
kadinlara kendi 6zel haremim gozuyle bakmam igin kendime izin veriyorum.
ilerde evimdeki boslugu doldurmak iizere, seckin bir hizmetgi, bir genc kiz
bulmaliyim. Zehra gibi... Hatta ta kendisi... Hem guzel hem de c¢ocuk
dogurma vb. iglere bakacak, benim disaridaki maceralarima aldirmayacak
birisi." (s.103) gibi dustinceler onun Kkisiligi hakkinda fikir verir. Her firsatta

Zehra'ya takilmaktan geri durmaz.

Husni 'Alldam'in Universite diplomasinin olmamasi nedeniyle bir
takintisi vardir. Bu konudan surekli rahatsizlik duyar. (s.101) Herkesin
devrimi desteklemesi de onu rahatsiz eder. Tulba Merzik devrimi destekler.
insanlara fazla giivenmez. Ona gére “Serhan el-Bahiri firsatcidir, Mans(r
Bahi muhbirdir. Hatta Madam Mariyana bile onlari izlemekle goreviendirilmis
bir emniyet mensubu olabilir.” (s.102-103) Frikikd... 1& telumni... ("Hey
yavrum, hey! Kinamayin beni!") soézleri ¢ok kullandigindan neredeyse
Husni'yle 6zdeslesmistir. Romanda kendisine ayrilan bolum bu iki kelimeyle
baslar ve bolimun sonuna kadar tam on yedi yerde tekrarlanir. Planlarinin

basarisizliga ugramasindan sonra, gelecekle ilgili bir planin tartismasinin
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veya arabasinda bir kadinla sevismesinin ardindan, arabasi ile iskenderiye

caddelerinde hiz yaparken hep bu iki kelimeyi yiksek sesle haykirir.

‘Amir Vecdi béliimiinde de ifade edildigi gibi toprak sahibi zengin bir
aileden gelmektedir. Tanta sehrinde mensubu bulundugu 'Allam ailesine ait
bir saraylari da vardir. Devrimin tarim reformuyla arazileri kamulastirmasina
ragmen bunlarin yuz feddan arazisine dokunmamistir. Arazisini yariciya
vermis, kendisi iskenderiye'de bir is kurma pesindedir. ifadesine gore erkek
kardesi italya'da Konsolos, kiz kardesi de Misir'in Habesistan Biyiikelgisinin

esidir.

Kadina, kiza duskin bir yapiya sahiptir. Zaman zaman hayat
kadinlariyla birlikte olur. Cogunlukla Malta'li yash bir kadinin iglettigi genelev
gibi bir yere takilir. Kizlardan kimse olmadiginda ellisini gegcmis o kadinla
yatmaktan da ¢ekinmez (s.105). Husni, bekar kalmakta kararlidir. Evliligin
kendisine ters bir sey oldugunu dusundr. Her gununu ayri bir kadinla gegirir.
Hatta bazen bir gininu U¢ degisik kadinla. En buylk fantazisi de yagmur
altinda arabasinda sevigsmektir (s.115). Onun igin gérdigu her kadin cinsel
bir objedir. Hatta Zehra'nin hocasi olan kadin bile. Onu da takip edip
arabasina almayi basarir. Bir gece Malta'li kadina gidip getirebilecegi kadar
kadin getirmesini ister ve onlarla -kendince- Harln er-Resid'den bu yana

yasanmamis bir sekilde muhtesem bir gece gecirir (s.118).

Zehra'nin 6grenim gorme istedi, ona garip gelir. Ancak, is kurdugunda,
onu yanina sekreter olarak almak istedigini sdyleyip Zehra'yi tebrik etmekten
de geri durmaz (s.117). Zehra'nin, Serhan el-Bahiri ile olan umutsuz iliskisi
sonucu, Serhan el-Bahiri'nin ogretmeniyle evlenme niyetinin
anlagilmasindan sonra onu teselli etmeye calisir. isini kurunca onu yanina
alacagini soyler. Ancak Zehra onu higbir zaman ciddiye almaz. Onun

yaninda hig itibari yoktur (s.130-131). Artik istenmeyen birisi durumundadir.

Serhan el-Bahiri ile ilk tanistiginda ondan pek hoglanmaz. Ailesine

devrimin dokunmamasina ragmen , Serhan el-Bahiri devrimden istifade eden



237

bir Kisiyi temsil ettiginden, iginden devrime saldirmak gelir, fakat kendisini
firenler (s.97). Bir keresinde Zehra'yi Serhan el-Bahiri ile birlikte gorince
kiskanir. Serhan el-Bahiri, Zehra'ya dokunur ve o da sesini ¢ikarmaz. Bu
manzara kargisinda iginden "Bir giin benim olsun iki gun onun" diye dusunur
(s.108-109). Serhan el-Bahir'nin Zehra'yl parayla elde ettigini sanir. Bir
keresinde onu arabasina aldiginda, "Paray! Zehra'ya mi yoksa Mariyané'ya
mi veriyorsun?" diye sorar. Serhan el-Bahiri "Hayir, zannettigin gibi degil"
(s.111) der. Buna ragmen tecribelerinden ve sehri iyi bilmesinden
yararlanmak amaciyla ona yaklasir. Serhan el-Bahiri de onun bir is kurma
duguncesinde oldugunu gorunce, bir tavuk c¢iftligi ya da mandira kurmasini,
bu iglerde c¢cok para oldugunu, kendisinin de bu konuda tecriibe sahibi
oldugunu, yardimci olabilecek arkadaslarinin bulundugunu ve sermaye
buldugu takdirde kendisinin de ortak olabilecegini sdyler (s.125). Bir gece
pansiyona sarhos olarak dondugunde, sarhoslugun etkisiyle karsilastigi
Zehra'ya sarkintilik eder. Zehra ise buna yumrukla kargilik verir. Bagrismalari
duyan Serhan el-Bahiri ise kosarak araya girer ve Husni'yle kavga eder.
Bdylece Serhéan el-Bahiri'yle aralari acilir. Fakat Husni, dostsuz kaldigindan
zaman zaman Serhan el-Bahiri'nin arkadashgina o6zlem duyar, onun

eksikligini hisseder (s.128).

Husni'nin hoslanmadigi birisi de ‘Amir Vecdi'dir. En az seksen
yasinda, emekli bir gazetecidir. Uzun boylu, zayif, kiskanilacak kadar saglkli,
kirisik yazla ve gekik gézludur. Husni, her gun genclerden bir cogu 6lmesine

karsin, onun yasamasina sasar. Onu gazeteci Kalav(n © diye isimlendirir.

Bir sabah pansiyonun lobisinde musterilerin Gzgun ve endigeli bir

halde oturduklarini gorur. Bu karamsar havanin sebebinin; Serhan el-

® Melik el-MansUr Seyfeddin Kalavun el-Elfi hakkinda ayrintili bilgi icin Bkz. Kazim Yasar
KOPRAMAN: Dogustan Giiniimiize Biiyilkk islam Tarihi, (istanbul,1992), C.VI,
470-489. Yazar, Kalavunve cocuklarinin Misir Memldkliler Devletinde yaklasik
yuzyili agkin bir sire hikimdarhdi elinde tutmasi sebebiyle aralarinda bir benzerlik
kurmus olabilir.



238

Bahiri'nin Palma yolunda o6lduralmus olarak bulundugu haberinin gazetelerde
yayinlanmasi oldugunu 6grenir. Kapidaki kavgalarini hatirlayinca cani sikilir
(s.138). Pansiyondaki herkes kendini sorusturmaya hazirlar. O ise arabasina
atlayip yilbasi gecesini gecirmek (izere iskenderiye caddelerinde sirat

yaparak turlamaya devam eder (s.139).
3.Mansar Bahi (s.143-207)

iskenderiye radyosunda spiker olarak calisan Mansiar Bahi, karakter
olarak ice kapanik bir genctir. iskenderiye'de taninmis bir polis sefi olan
agabeyinin bekarken kaldigi Miramar pansiyonuna onun tavsiyesi Uzerine
uzun sure kalma amaciyla gelir. Ona kapilyl agan pansiyonun sahibesi
Mariyana'dir. Onu c¢ok sicak bir sekilde karsilar ve ona "kendini evinde say"
(s.143) der. Agabeyi, Mariydnd'ya daha once telefon actigindan
geleceginden haberdardir. Hizmetgi Zehra, digerlerinin oldugu gibi Mansar'un
da dikkatini ceker. Kahvalti sofrasinda diger miisterilerle tanisir. 'Amir Vecdi
ve Tulba Merzidk yasl olmalari ve onun kusagindan olmamalari sebebiyle
pek dikkatini cekmezler. Genglerden Serhan el-Bahiri'yle ilgili olarak
"Go6zunde dogustan gelen bir cekicilik var. Rahatsiz edici sesine ragmen
sevimli gorunuyor. Fakat onem verdigi seyler nelerdir?" (s.151) diye
distnmesi ve pansiyonda kalan musteriler igin diizenlenen Umm Kalsam'u®
anma gecesi kutlamalariyla ilgili olarak "Onun anilmasinda en blyuk pay
Serhan el-Bahiri'nindir. Belki de o masraflarin bir kismini kargilamisgtir."
(s.153) demesi ona deger verdigini gosterir. Hatta Serhan el-Bahiri, Mansir'u
isyerinde bile ziyaret eder. Baska bir yerde de "Bitip tUkenmek bilmez
nesesiyle, Serhan el-Bahiri grubumuzun ruhuydu. DUrust ve acgik kalpli. Nigin
olmasin? Hirsh, buna suphe yok, ¢linki ne de olsa devrimin maddi bir
yorumuydu." (s.154) demesi ona karsi olan ilgisini vurgular. Daha sonra
pansiyona gelen Serhan el-Bahiri'nin eski dostu Safiyye ile Serhan el-Bahiri
arasinda herkesin gozu onunde kavga c¢ikinca, Zehra olan biteni Mansir'a

anlatir ve boylece Serhan el-Bahiri'nin foyasi meydana c¢ikar. Bunun Uzerine

™ Umm KALSUM: (1898-1975) Arap diinyasinda taninmis Misir'li halk miizi§i sanatgisi.
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daha once deger verdigi Serhan el-Bahiri, ihanetin sembolu haline gelir ve
ona Kkarsl icinden kin tutmaya baglar. Serhan el-Bahiri'nin Zehra'nin
ogretmeni 'Aliyye ile evlenecegdini sdylemesi Uzerine Zehra'yla Serhan el-
Bahiri arasinda c¢ikan kavga sonucu, onun Serhan el-Bahiri'ye karsi
duydugu kin ve nefreti filliyata dontgur. Onunla yumruk yumruga kavga
eder. Sonunda da onu o6ldirmeye karar verir. Bir yerde sizip dusen Serhan

el-Bahiri'yi ayakkabisiyla tekmeleyerek oldirdtugund sanir.

Husni 'Allam ise ona gore sinir bozucu birisidir. Ya da ilk bakigta ona
Oyle gorunur. Kustahca bir suskunluk igerisinde kendini begenmis birisidir.
Heybetli yapisi, kibirli koca kafasi ve tahtina kurulmus bir hikimdar, fakat
hiukmu ge¢cmeyen ve varligi hissedilmeyen bir hukimdar gibi sandalyede

oturusu hosuna gitmez... (s.151)

ik bakista yasl oldugu igin pek yakinlik hissetmedigi ‘Amir Vecdi'nin
pansiyonda kalanlar arasinda en degerli ve en saygin kisi oldugunu ¢ok
gecmeden fark eder. ‘Amir Vecdi, Ecyal mine's-Sevra ("Devrimin Kusaklari")
programini hazirlarken bir ¢ok makalesini gorup, onlardan yaralandigi bir
gazete yazaridir. Ancak unutulmaya ve yok olmaya yluz tutmus bir isimdir.
Mansar'un bunlari bulup okumasi, bagka bir deyisle onun degerini anlamig
olmasi ‘Amir Vecdi'yi mutlu eder. Ayrica kullandigi dil, savundugu karsit ve
ilerici fikirler de MansUr'u bir hayli etkilemistir. Bu vesile ile aralarinda hos bir
yakinlik baslar. ‘Amir Vecdi ona hikayesini anlatir. Gegmisten sohbet ederler.
Umm Kalsimu dinleme seanslari sirasinda, ‘Amir Vecdi'nin miizigin tadini

¢ikarmasi, Mansir'un pek hosuna gitmez.

Tulba Merz(k, eski yonetimin kétli temsilcilerinden biridir. Ona sinif
catismalarini, kanli riyalari hatirlatir. O da glcunud halkin kanindan ve

etinden alan birisidir. Devrimi onaylamadigdi halde devrime yaltaklanmaktadir.

Mansar'un bastan beri ilgi duydugu kisi Zehra'dir. Zehra da ona karsi
yumusak davranir. Bu ilgi zamanla begenmeye donusur ve onun hakkinda

"Ona hayranhdim artmisti. Ama, orada kendinden emin bir halde kirllamaz



240

bir maden gibi beklemesine ragmen, yalnizligindan 6tura ona acityordum."
(s.157) dusunmeye baglar. Zehra'ya zaman zaman biskuvi ve kek gibi seyler
ikram ederek onunla arkadaslik kurmaya caligir. Koyden ne igin kactigini

ogrenince ona olan saygisi artar.

Mansar  da herkes gibi Zehra'nin okuma-yazma ogrenmesine
baslangigta sasirir, ama onun adina sevinir (s.173). Sonra Serhan el-Bahiri
tarafindan aldatilan ve perisan olan Zehra'ya evlenme teklifinde bulunur.

Zehra ise bu teklifi kabul etmez.

Bir gin radyoda calisirken eski orgut arkadaslarinin tutuklandigini
duyar. Mesaisi bittikten sonra trene atlar ve dogruca Kahire'ye, eskiden tyesi
oldugu, ama agabeyinin baskisiyla ayrilmak zorunda kaldigi orgutin lideri
olan Fevzi'nin evine gider. Edebiyat Fakultesi, Eski Diller Bolumu mezunu
olan hanimi Durriyye ile gorusur. Bir iktisat dogenti olan Fevzi de diger 6rgut
uyeleriyle birlikte tutuklanmistir. Mansdar, liderinin yalniz kalan esi Durriye'ye
yardim amaciyla bir miktar para verir. Ona ne zaman isterse kendisine
yazabilecegini zaman zaman ziyaretine gelecegini sdyler ve iskenderiye'ye

geri doner.

Konusmalarindan Durriyye ile aralarinda eski bir iligki oldugu anlasilir.
Birbirlerini sevmektedirler. Ancak Durriyye daha guglu bir Kigiligi oldugundan
dolay! evlenmek icin Fevzi'yi secmistir. ilerleyen sayfalarda sz konusu gizli
orgutun lideri konumunda olan Fevzi'nin Durriyye'nin ve Mansar'un durumlari
irdelenir. Mans(r da onceden Uyesi oldugu bu orgut igerisinde ajan
suclamalarina muhatap olmustur. Cekingen kisiligi ve agabeyinin bir polis sefi
olmasi bu iddialari destekler mahiyettedir. Onlardan ayrilmasini Mansdr, bir
kagis ve basarisizlik gibi degerlendirir. Strekli icinde bu agmazla bogusur. Bu

durum ona bir ihanet gibi gelir.

ilerleyen haftalarda, bitiin hafta sonlarini Kahire'de Durriyye ile birlikte
gecirmeye baslar. U¢c bes bulusmadan sonra Durriyye kendini Mansdr'a

teslim eder. Hafta sonu birlikteliklerinden Mansar iskenderiye'ye dénerken hig
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beklemedigi bir anda Fevzi'nin arkadaslarindan biriyle karsilasir.
Dedikodulardan haberi oldugunu sodyler. Bu konusma Mansdir'u rahatsiz
eder. Haber Fevzi hapiste olmasina ragmen ona ulasir ve esi Durriyye'ye
haber gondererek ikisi arasinda bir tercinte bulunmasini ister. Durriyye ise
tercihini Mans(r'dan yana yapar. Bdylece Mansdar, yillardan beri sevdigi
Durriyye'ye kavugma firsati elde eder. Fakat Mansar, kararsiz kalir ve eline

gecen bu firsati degerlendiremez. Durriyye ise Uzgun bir halde ondan ayrilir.
4.Serhan el-Bahiri (s.210 - 266)

iskenderiye Tekstil Sirketinde muhasebeci olarak ¢alsir. iktisatcidir.
Bir buguk yildan beri Safiyye adinda, gece kulibinde c¢alisan bir kadinla
birlikte yasar. Koydeki ailesine zaman zaman para goénderir. Safiyye onun
ihtiyaci olan her seye sahip oldugunu sdyler... O ise bunun aksini savunur.
Bir an evvel yolunu bulup zengin olmanin pesindedir. Hatta buna ulagsmak

icin soygun planlari bile yapar.

M

Serhan el-Bahiri'nin pansiyona gelisinin temelinde Zehra vardir.
Zehra'yl gazete bayiinde ve degisik yerlerde alig veris yaparken gormus
neredeyse ona asik olmustur. Gazete bayiinden nerede kaldigini égdrenir ve
bir yolunu bulup Safiyye'yi ikna ettikten sonra pansiyona yerlesir. Kugkusuz
ilk firsatta Safiyye'den tamamen kurtulmak ister. Asil amaci Zehra'yl elde
etmektir. Zehra da duygusal olarak ondan etkilenir. Aralarinda kagcamak
bakislar, kagamak 6pusmeler olur. Ancak yine de Zehra ona tam anlamiyla
glvenemez ve kendini teslim etmez. Bu da Serhan el-Bahiri i¢cin Zehra'yi
daha da ¢ekici kilan bir nedendir. Onu, ilk devrimin (1919 devrimi) temsilcisi

olarak gorur (s.231).

Arkadas! 'Ali Bekir'le birlikte bir soygun dusunurler. Muhasebesini
tutugu tekstil sirketinden bir kamyon mal ¢alip karaborsada satacaklardir. 'Ali
Bekir sirkette calisan bir mihendistir. Mallari tasiyacak kamyonun soféri de
onlara goére saglam birisidir. Geriye bir tek gece bekgisi kalir. Onu da

planlarina ortak ederler. Onlara gore sirketin mali sahipsizdir. Bu c¢alma
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islemini, dort kisi disinda kimsenin haberi olmadan ayda dort sefer yapmayi

ve elde ettikleri paray aralarinda paylasmayi planlarlar. (s.215)

Bu soygunu planladiklari 'Ali Bekir'le aralarinda gegcen su konusma
onun beklentileri hakkinda bilgi verir. "LUtfen bana su andan bahset. Villasiz,
arabasiz ve kadinsiz hayatin ne anlama geldigini bana soyle Allah askina."
(s.214) Plan arkadag! 'Ali Bekir'in de hangi diguncelere sahip oldugunu su

sozleri ortaya koyar:

“Yasal olarak calisma bosuna ugrasmaktan baska
bir sey degil. Inan bana... Arada maasin artsa, ikramiye de
alsan bir anlami yok. Bir yumurta ka¢ para? Bir takim elbise
ne kadar? Kalkmis bir de villadan, arabadan ve kadindan
s6zediyorsun. Tamam. Hepsini al. Bak, Arap Sosyalist
Birligine Uye olarak secildin. Simdiye kadar ne fayda
gordun? Yonetim Kurulu Gyesi segildin. Sana ne faydasi
oldu? iscilerin sorunlarini ¢cdzmeye kendini adadin. Sana
yeni kapilar mi actilar? Fiyatlar artiyor, maaglar azaliyor ve

hayat gecip gidiyor.” (s.215-216).

Uzun sure kalabilecedi bir oda isteyerek pansiyon Miréamér'a gelen
Serhan el-Bahiri, oradaki ortamin bir parcasi haline geliverir. Ona gore
orada iki tane yasli, ama garip adam vardir. Onlardan ‘Amir Vecdi sevimli
bir ihtiyardir, mumya gibi... Antikalar iginde en ilginci ‘Amir Vecdi'dir.
“‘Hakkinda ne yazik ki ¢cok az sey bildigimiz sanli gegcmisimizin bir aniti” diye
onu tarif eder (s.223-224).

Tulba Merzik mallarina devlet tarafindan el konuldugu icin herkesin
ismen bildigi eski bir saray yanlsidir. Devrimle ilgili olumlu gérusler beyan
etmesi onun iki yGzlU bir insan oldugu fikrini dogurur. Tulba Merzdk'la ikinci
konusmasindan sonra ondan nasil bir seyler koparabileceginin planlarini

yapar.
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‘Amir Vecdi ile yaptigi konusmalardan birinde giiliip onu kizdirinca,
ardindan “sizin kusaginiz gorevini gerektigi gibi tamamladi, yoksa biz

kendimize diseni yapamazdik.” diyerek onun gonlind almaya caligir.

Husni 'Allam, Tanta'li koklU bir aileden geldigi igin Serhan el-Bahiri’de
hayranlik uyandirmaya yetecek etkiyi birakir. Husni asilliginin yani sira,
herkesin olmak istedigi kadar yakisikl ve guglu yapida birisidir. "Onun
arkadasligini bir kazanabilsem" (s.227) ifadesi Husni i¢in neler distnduguna
acikca ortaya koyar. Husni'nin ig kurmak istedigini 6grenince de, ona ortaklik
teklif eder. Zehra'ya diller doker, ama ona olan askinin igtenligine kendisi bile

inanmaz.

Mans(r Bahi igin, agabeyinin polis sefi oldugunu dustndigunde
icinden gecirdigi ilk sey, onun, bir gun igine yarayabilecegdi olur. Mansar, i¢ine
kapanik donuk birisidir. Yakisikh yluz hatlari dolayisiyla ¢ocuk gibi masum
gorunar. Serhan el-Bahiri, zaman zaman Mansar'un kendisinin i¢tenliginden

suphe edip etmedigini dugtinmesi de ilgingtir.

Mariyana, Arap muzigini sevdigi ve nukteli hikayeler anlattigi icin onun
g6zunde sevimli bir ihtiyardir. Her seyi Rum kultirine doénustirmeye
¢abalamasi ona ilging bir hava verir. Eski ask hikayelerini anlatan bu yasl

kadin onun igin yabancidir, ama sevimlidir.

Safiyye'yi terk ettikten sonra, pesi sira pansiyon'a kadar gelen Safiyye
orada rezalet cikarir. Serhan el-Bahiri'ye hakaretler yagdirir ve onlar
ayirmak isteyen Zehra ile kavga eder. Safiyye, Zehra igin terk edildigini anlar.
Safiyye'yi disari ¢ikaran Husni 'Allam'dir. Bu onun i¢in ayni zamanda bir
avdir. Serhan el-Bahiri, Zehra'dan olup bitenler icin 6zir diler ve Safiyye'yi
kendisi icin terk ettigini soyler. Aralarinda gecen konusmalar esnasinda,
Zehra, Serhan el-Bahiri'ye kendisini o kadinin durumuna dusurebilecegini

soyler. Fakat Serhan onu sevdigini sdyleyerek vaziyeti idare eder.

Bu arada Serhan el-Bahiri'nin ilgisi Zehra'ya ders vermeye gelen,

ilerlemis yasi nedeniyle evlenecek birilerini arayan, 6gretmen 'Aliyye'ye
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yonelir. Onu elde etmek Serhan icin kolay olur. Evlenmek i¢in onun uygun bir
aday oldugunu duastnen Serhan el-Bahiri, agkin sadece bir duygu oldugunu
ve kendisine bir basamak saglamasi gerektigini dusunur. 'Aliyye'nin ailesi ile
tanisir. Aslinda 'Aliyye'nin ailesi fazla zengin degildir, ama aldigi 6gretmen

maagi ve verdigi 6zel dersler durumu cazip hele getirir.

Ote yandan gazete bayii olan Mahm(d Eb{'l-Abbas da Zehra ile
evlenmek ister. Serhan'la Mahm(d daha dnceden tanisirlar. Mahm(d, Zehra
hakkindaki distincelerini Serhan'a agar. Serhan ise Zehra'ya karsi besledigi
duygularini ona hissettirmez. Daha sonra Husni 'Allam, Zehra ile Serhan el-
Bahiri arasinda bir iliski oldugunu Mahmid'a ispiyonlayinca, Mahmid'la
Serhan el-Bahiri arasinda bir kavga cikar. Onlar yoldan gegenler zor

ayirabilir.

Bir gece gurlltulerle uyanan Serhan el-Bahiri, Zehra'nin yardim
isteyen sesini duyunca yatagindan digariya firlar. Husni 'Allam'in Zehra'yi
sikigtirdigini goériince sasirir ve ona engel olmak ister. Bu sefer ayirmak
isterken aralarinda kavga cikar. Boylelikle Serhan el-Bahiri'nin Husni
‘Allam‘'in ticari fikirlerinin uygulamasina kendini katma fikri de suya dusmus

olur.

Zaten artikk Zehra da durumu anlar ve ogretmeniyle konugmasinin
ardindan Serhan el-Bahiri'yle tartismaya baslar. Aralarindaki tartisma
kavgaya donusur. Zehra, “Allah senin gibi korkaklari neden yaratiyor.” (s.260)
diyerek Serhan el-Bahiri'ye tokatlar atmasinin ardindan Méariyana gelir ve
onlari azarlar. Daha sonra olaya karisan Mansir Bahi de Serhan el-Bahirf'yi
dévmeye kalkisir. Serhan el-Bahiri onun da Zehra'ya asik olabilecegini hi¢
disunmemistir. Kavgalarin sonunda Serhan el-Bahiri pansiyondan kovulur.
Mariyana kendisinin gelmesiyle, pansiyonun bayagi kavgali ve gurultult bir
pazar yeri halini aldigini sdyler. Boylece Serhan el-Bahiri Ucretini 6dedigi bir
gunu daha orada gegirip ayrilir.
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Ote yandan soygun planlari sebebiyle ‘Ali Bekir'le gériigsmeleri devam
eder. Soygun isi gergeklestirilecektir. Fakat mallarin yuklendigi kamyonun
sofériinin aralarinda yaptiklari yemine sadik kalmamasi Uzerine planlari
acgiga cikar. Boylece Serhan tum emelleri suya dismus bir halde Umitsizlik

icindedir.
5.‘Amir Vecdi (s.269-284)

Serhan el-Bahir’nin 6lU olarak bulunmasi haberinin pansiyonda
duyulmasi Uzerine orada kalanlar polis tarafindan sorgulanmaktan
cekindikleri i¢in tedirgindirler. MansUr Bahi ise; tedirgin olmamalarini, Serhan
el-Bahiri'yi kendisinin oldurdugund, birazdan gidip polise teslim olacagini
soyler. Orada kalanlar ise sdylediklerine pek inanmazlar. Onun delirdigini ya

da hasta oldugunu soylerler.

Bu arada Serhéan el-Bahiri'nin ihanetine ugrayan Zehra da perigan bir
haldedir. Mariyana, Zehra'nin gitmesi gerektigini, rizkini bagka bir yerde
aramasini séyler. Bunun Uzerine ‘Amir Vecdi Mariyanad’ya, Zehra’nin sugsuz
oldugunu, sanssiz bir kiz oldugunu, sikintili oldugu bir durumda pansiyona
sigindigini belirtir. Ama soyledikleri fayda etmez. Cunku Mariyanéa kararlidir
(s.274). Ote yandan Mariyana kararindan vazgecgse bile Zehra, oradan

ayrilmada israrlidir (s.283).

Bunun Uzerine ‘Amir Vecdi, Zehra'yi teselli etmeye calisir. Okumaya
devam etmesini, bir meslek sahibi olmaya calismasini, gazete saticisi
Mahmad EbQ'l-'Abbas'in evlilik teklifini kabul etmesini tavsiye eder. Fakat
Zehra evlenme konusundaki tavsiyesini reddeder. ‘Amir Vecdi ona, bir giin
helal sit emmis bir genc bulacagini, o gencin bir yerlerde evlenme teklifi igin
uygun bir zaman kolladigini, dinyanin hala iyi oldugunu, sonsuza dek bu
sekilde devam edecegini ifade eder. Zehra da ayrilirken ‘Amir Vecdi'ye
yasadigi siirece onu unutamayacagini belirtir. ‘Amir Vecdi de yanaklarindan

Oper ve ona su cumleleri soyler:

"Sakin unutma, buradaki zamanin hi¢c de bosa
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gecmedi. Her kim kendisi igin kimin iyi olmadigini anlarsa,
sihirli bir gekilde neyin kendisi i¢in iyi oldugunu da
kavrar..." (s.283).

Yapilan sorusturma sonunda; Husni 'Alldam'in Serhan el-Bahirfi'yi
oldurmedigi, adli tip raporuna goére Serhan el-Bahiri'nin jiletle sol elinin
bilegini kestigi, sanik Husni 'Alldm'in itiraf ettigi gibi ayakkabi darbesiyle
O0lmedigi, tekstil fabrikasindan calinacak olan bir kamyon malla ilgisinin

oldugu, bunun Uzerine intihar ettigi ortaya ¢ikar (s.282).

Mahfdz'un Mirdméar pansiyonunda farkh siniflardan insanlari toplamasi
Sersera fevka'n-Nil romanindaki teknede c¢esitli insan o&rneklerini
toplamasina benzer. Pansiyonda kalanlardan her biri dugtince ve toplumsal
sinif olarak birbirlerinden farkli bir yapiya sahip olmalarina ragmen Zehra'ya
yakinlasma hepsinin ortak noktasidir. Zehra romanin merkez Kkisisidir;
romanin tum erkek sahsiyetlerinin etrafinda toplandigi bir merkez. Bu
erkeklerden her biri, adeta bu kiza karsi gosterilebilecek her turlu ilginin bir
yonunl temsil ediyor olmasi dolayisiyla, yazar tarafindan c¢ok bilingli bir
sekilde secilmise benziyor. iglerinde karsi cinse, sadece insani amagla, onun
sorunlarini paylagsmak ve ona yardimci olmak dusuncesiyle, babacan bir
tavirla yaklasani var (‘Amir Vecdi érneginde oldugu gibi), bir erkek olarak
etkilenip hayatini birlestirmek icin temiz duygularla yaklasani var (Mansar
Bahi gibi), disi olusundan yararlanmak amaciyla bencilce yaklasani var
(Serhan el-Bahiri ve Husni ‘Allam gibi) ve kayitsiz kalani var (Tulba Merzik
gibi). Bu acgidan bakildiginda romana mekan olarak iskenderiye’nin segilmis
olmasi pek bir 6nem tasimaz. ClnkU kadina erkek tarafindan bu tlirden
yaklasanlar, sadece Misir toplumuna 06zgl olmayip, butin toplumlarda
gorulebilecek cinstendir. Boylece Mahflz, olaylari Misir mekaninda cereyan
etse de, olaylarin niteligi agisindan bu romanda evrenselligi yakalamayi
basarabilmistir. Bir bagka deyisle yerelden hareketle evrensele ulasmistir.
Kimi elestirmenler Zehra’nin sahsinda Misir'i géorme egilimindedirler. “Zehra

Misir't sembolize ediyor’ derken bu elestirmenlerin yegane dayanadi onun
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ciftci (felldh) kokenli (s.48,231) olugudur. Gerek Tevfik el-Hakim, gerek
Selame Miséa ve gerekse Muhammed Huseyn Heykel gibi edebiyatgi
dusundrler Misirin gergek temsilcileri olarak fellahlari gorarler.®  Bazi
elestirmenler de pansiyonda kalan herkesin gergek yuzunun yansidigi bir
ayna olmasi sebebiyle, onu Misir'in semboli olarak degerlendirirler.®
Bdylece Zehra, kisilik olarak et-Tarik'teki IIhAm ve Sersera fevka'n-Nil'deki
Semare Behcet ile ayni gizgidedir. Bununla birlikte Zehra, kendisine kot
emellerle yaklasan Serhan' a asik olur. Bu onun zayif noktasini olusturur. Bu
zayif nokta trajedi kahramanlarinda bulunan bir durumdur. Kendisinde
topladigi yuce ve soylu niteliklere ragmen bir trajedi kahramaninin moral bir
korligu, trajik bir kusuru (tragic flaw) vardir ve bu moral koérliiginden dolayi
trajedinin donum noktasinda kahraman hatali secimini yapar ve kendini
iyiden kotuye donusturar. Yani iyi bir trajedide karmasik bir yapi vardir ve
trajedi kahramani, kendi trajik korlugunden kaynaklanan hatasini yapar ve
sonra yaptigi hatanin bilincine varir, fakat artik gcok gegctir. O, artik kendisinin
trajik felaketini hazirlamistir.®® Bunun Gzerine, bu hasta toplumun kendisine
uygun bir ortam olmadigini, onu sevecek, onu anlayacak, onun degerini
bilecek ve ona saygi duyacak baska bir toplum aramasi gerektigini anlayarak
bir daha geri donmemek Uzere pansiyondan ayrilmaya karar vermigtir. Bu
romanda Zehra karakteri, el-Liss ve'l-Kilab romaninda Sa'ld Mehran
karakterinin gercek hayattan ortaya ¢ikarildigi gibi Mahfiz'un yaz tatillerinde
iskenderiye'ye gittigi siralarda bir arkadasinin evinde gérdigi hizmetgiden
esinlenerek ortaya cikmistir.19 Yazar da bu konuda "Zehra'yi gergek

hayattan aldim. Onu romana uyarladim." demistir.(1%

® Rahmi ER: Modern Misir Romani, (Ankara,1997), 81, 172.

© jbrahim FETHI: “Miramar’, ibda‘ Nisf Karn (Hazirlayan ve Onséz Yazan: Gali Sukri),
(Kahire,1981), 125; Muhammed Hasen ‘Abdullah: el-islamiyye ve’r-Rahiyye fi Edeb
Necib Mahfiiz, (Kahire,1978), 277; Nebil RAGIB: Kadiyyetu’s-Sekli’l-Fenni ‘inde Necib
Mahfiiz, (Kahire,1988), 334.

© Sevim KANTARCIOGLU: Edebi Akimlar ve Temel Metinler, (Ankara,1993), 27-28.

(19 Fatimetu'z-Zehrd' Muhammed SAD: er-Remziyye fi Edeb Necib Mahfiz,
(Beyr(it,1981), 226.

(1) Receb Hasen: Necib Mahfiiz Yeklu, (Kahire,1993), 173.
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'Amir Vecdi romanda Vefdli kimligiyle éne gikar. Bu kimlik yani sira
onun Kkimligini olusturan diger vasiflari durustlik, yardimseverlik,
vatanperverlik ve kararhliktir. Bu tur niteliklerin devrim sonrasinda bir Vefdliye
giydiriimesi tesadufi dedildir. Daha o6nceki romanlarinda devrimden
beklentilerinde hayal kirikligi yasadigini gesitli yollarla guglu bir bicimde
hissettirmis olan Mahflz, simdi kendi dusuncelerini ve yaklagimini burada,
yasca da kendisini temsil etmeye en uygun roman kisisi olan 'Amir Vecdi
araciliiyla aktarmaktadir. Onun seksen yasinda olmasi demek, 20. Yuzyil
Misirinin butln siyasal ve sosyal olaylarini bizzat yagamis bir kisi olmasi ve
dolayisiyla gelismeleri en saglikli bir bicimde degerlendirebilecek yegane
roman Kisisi olmasi demektir. Bu durum, onun devrimle ilgili elestirilerine
tutarlilik kazandiracak onemli bir ozelliktir. Buna ilaveten ona giydirilen
durustluk, yardimseverlik, vatanperverlik ve kararlihk gibi iyi meziyetler,
okuyucunun bu kisiyi daha sempatik bulmasina hizmet edecek tlrdendir.
Ayrica Mahflz, bununla toplumda en samimi insanlarin Vefdcilerden geriye
kalanlar oldugunu, fiili rolleri devrimle birlikte sona erse de Vefd ruhunun
Misirda hala yasadigini ifade eder gibidir. Seksen yasinda bir ihtiyar
olmasi, modern Misir tarihindeki 6zgurluk mucadelelerini ¢ok iyi bilmesi ve
tecrubeli bir insan olmasi da bu goérlsu destekler mahiyettedir. Mahflz
kendisiyle yapilan bir sdylesi sirasinda diyerek Vefd partisine kargi tutumunu

ortaya koymustur(12):

“1925-1930 yillan arasinda halki temsil eden Vefd
partisine katildim. Karsi tarafta Krala sirtini dayamis
Anayasaci Liberaller Partisi vardi. Biz 6gle paydoslarinda
okulun bahgesinde toplanirdik. Vefdciler savaslardan,
ilkelerden, siyasi calkantilardan ve liderin (Sa‘d Zagldl)
yuceltiimesinden bahsederlerdi. Anayasaci Liberaller ise
YOsuf Vehbnin tiyatrolarindan, gece eglencelerinden ve

yaz mevsiminde Avrupa’nin havasindan konusurlardi.

(12)Muhammed CIBRIL: “Kirae fil-Mukevvinati's-Sekafiyye li-Necib Mahfiz’, ‘Alemu’l-Kitab
Dergisi, (Kahire, Mart 1990), 70.
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Onlarin  gogunlugu aristokrat kesimden, arazi sahibi

pasalarin ¢ocuklariydi.”

Bazi elestirmenlere gére (Ornedin Muhsin Casim el-Masevi)®® ‘Amir
Vecdi, Kigilik olarak yazara en yakin kahramandir. Saglkli olarak dugunen,
objektif davranan ve olaylara sakinlikle yaklasan bir kisidir. Béylece ‘Amir
Vecdi romani baglatan ve beginci bolumle tekrar okuyucunun kargisina
cikarak romani baglayan bir kahraman olmustur. Yazar da 284 sayfalik
romanin 94 sayfa gibi Ugte birlik bolumund bu kahramana ayirarak bir nevi

ona agirhik verilmigtir.

Necib Mahflz, devrim sonrasinda ortaya ¢ikan Milli Birlik ve Sosyalist
Birlik gibi kuruluglarin Gyesi olmasiyla devrimin semboll olan Serhan el-
Bahiri aracihgiyla okuyucuya adeta devrim taraftarlarinin devrime verdikleri
zararlar kadar dusmanlari zarar vermediler, der gibidir. Mahflz, Misir'da
Sosyalist sistemin basarisizigini yorumlarken de®¥  “Sosyalizm, kendi
gunahini gekmedigi halde, kotu uygulayicilarin gunahini gekmistir. En buyuk
ayip, kurdugumuz sosyalist sistemi, sosyalizm hakkinda hig bir bilgiye sahip
olmayan memurlara teslim etmemizdir.” demigtir. Ayrica Mahflz, bu
kahramanla, devrim sonrasinda serefli ve idealist insanlari ¢ok siddetli bir
bozulmanin sardigini, ortalikta milliyetcilik simsarligi yapan yalancilardan
baska kimselerin kalmadidini, meydanin bozgunculara kaldigini dile
getirmistir.1® Yazar, kisisel ¢ikarlari dogrultusunda devrime ihanet eden ve
Misir'in semboli olan Zehra’'nin duygulariyla oynayan Serhan'' romanin

sonunda en agir cezayla cezalandirmig, kendi kendini oldurtmustar.

Tulba Merzdk, Misir'in cgeliskilerle dolu gegmisini sembolize eder.

Mans(r Bahi ise belli bir ideolojiyi sembolize eder. Bu ideoloji romanda agik

(13) Muhsin Casim el-MUSEVi: el-Mevkifu’s-Sevri fi’r-Rivayeti’l-‘Arabiyyeti’l-Mu‘asira,
(Bagdat,1975), 240.

(14 brahim es-SEYH: Mevakif ictima‘iyye ve Siyasiyye fi Edeb Necib Mahfiiz, (Kahire,
1987), 237.

(15 Reca ‘ID: Kirae fi Edeb Necib Mahfiiz, (iskenderiye,1989), 419.



250

bir sekilde ifade edilmemistir. Anlasildigi kadariyla komunizm olabilir. Fakat
Misir'in semboll olan Zehra, onu da fikirlerinde ciddi bulmaz ve yaptigi
evlenme teklifini kabul etmez. Buna karsiik Mansdr Bahi'nin ise "Ona
hayranhgim artmisti. Ama, orada kendinden emin bir halde kirilamaz bir
maden gibi beklemesine ragmen, yalnizligindan oturd ona aciyordum."
(s.157) diyerek Zehra'ya karsi ilgisinin hayranlik derecesine varmasinin
sebebi acaba nedir? Yoksa kararl ve gugll bir halde hareket eden Zehra'ya
karsl, kendisi erkek oldugu halde kararli ve gug¢li olamadigindan mi? Ya da
gecmiste firsati kagirdigi, ama firsat eline gectiginde de degerlendiremedigi
sevgilisi Durriyye'nin yerinde mi onu gérmektedir? Bu ikinci ihtimal Mansar'un
Zehra'ya evlenme teklif etmesiyle dogru gibidir. Yoksa kendi basarisizhgini
Zehra'nin aynasinda mi gormektedir? Bu duglncu ihtimal de Serhan
tarafindan kandirilan perisan haldeki Zehra'ya baktiginda "Zehra'nin solgun
yuzune, yanaklarindaki kurumus gozyaslarina, gozlerindeki Umitsizlige
baktim. Sanki bir aynada kendimi seyrediyordum." (s.196) diye dlisinmesiyle
ortaya c¢ikmaktadir. Mariyana ise, 1919 devriminden 1952 devrimine kadar
Misir halkinin mucadele ettigi yabanci guglerin bir sembolldir. Zaten birinci
devrimde bir ingiliz Yizbasisi olan kocasi yapilan gosteriler sirasinda
ogrenciler tarafindan olduralmis, ikinci devrimde ise servetine devlet

tarafindan el konulmustur

Buraya kadar goérdldugu Uzere romandaki ana karakterleri
inceledigimizde Zehra diginda hepsi erkektir. Mahfiz'a bunun sebebi

soruldugunda ise sbyle cevap verir(16):

"Dunyamiz erkeklerin hakim oldugu bir yerdir. Bunun
aksini kimse sOyleyemez. Benim uyguladigim gergegin ta
kendisidir ve ben genel kural gercevesinde yazdim. Fakat
kadin da sosyal hayata katilmak i¢cin mucadeleden geri

kalmamigtir."

16 ‘Abdu ‘Avn er-RAVDAN: “Necib Mahfliz, el-KitAbe Zahiratu’l-Hiberati’l-insaniyye”, el-
Aklam Dergisi, (Kahire, Nisan 1989), Say:5, 125.
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Kahramanlardan Ezher kékenli ‘Amir Vecdi’nin, zaman zaman Kur'an-i
Kerim'den sureler okumasi gok dikkat cekicidir. Adeta sikintili durumlarda,
rahatlamak amaciyla odasina c¢ekildigi sirada Kur'an'a siginir. Kendisinin de
soyledigi gibi Ezher de okudugu vyillardan beri kalbine hos gelen Rahméan
Siresini okumaya devam eder. Romanda ‘Amir Vecdi bélimiiniin sonunda
Rahman Suresinin "Rahman. Kur'an'i 6gretti. insani yaratti. Ona agiklamay
ogretti. Glnes ve ay bir hesaba gore (hareket etmekte) dir. Bitkiler ve agaclar
secde ederler. G6gu Allah yukseltti ve dengeyi O koydu." mealindeki 1-7.
Ayet-i Kerimeleri, "Yeryiiziinde bulunan her canli yok olacak. Ancak azamet
ve ikram sahibi Rabbinin zati baki kalacak." mealindeki 26-27. Ayet-i
Kerimeleri ve "Ey cin ve insan topluluklar! Goklerin ve yerin gercevesinden
cikip gitmeye gucunuz yetiyorsa gegin. Ancak buyuk bir gugle c¢ikip
gidebilirsiniz." mealindeki 33. Ayet-i Kerimesinin metni verilir (s.27-28). Baska
bir yerde de yine odasinda Kasas Sdresinin "Ta. Sin. Mim. Bunlar apagik
Kitap'in ayetleridir. iman eden bir kavim icin (faydali olmak {zere) M{sa ile
Firavun'un haberlerinden bir kismini sana gercek sekliyle nakledecegiz.
Firavun, (Misir) topraginda gergekten azmis, halkini gesitli zimrelere
bdlmustd. Onlardan bir zimreyi gugstz buluyor, bunlarin ogullarini
bogdazliyor, kizlarini ise sag birakiyordu. Clnkl o bozgunculardandi. Biz ise o
yerde gugslz dusurulenlere lutufta bulunmak, onlari énderler yapmak ve
onlari (mukaddes topraklara) varis kilmak istiyorduk." mealindeki 1-5. Ayet-i
Kerimelerini okurken odasinin kapisi galinir ve Mariyana igeriye girerek ‘Amir
Vecdi'ye Zehra'nin okuma vyazma o©Ogrenme istegini haber verir.
Elestirmenlerden Suleyman es-Satti®” ve Muhammed 'Abdu'l-Hakem
'Abdu’l-Baki®® bu surenin ‘Amir Vecdi tarafindan Zehra'nin okuma yazma
ogrenmeyi istemesi haberini 6grendikten sonra okundugunu ifade ederler.
Fakat romana bakildiginda (s.63-64) bu hususun her iki elestirmence de
yanhs algilandigi, ‘Amir Vecdi bu sureyi okurken kapinin galindigi ve

Mariyan@’nin igeriye girerek ona bu haberi verdigi acik¢a anlagilir. Romanin

@7 Suleyman es-SATTI: er-Remz ve'r-Remziyye fi Edeb Necib Mahfiz, (1976), 382.
(18) Muhammed 'Abdu'l-Hakem 'ABDU’L-BAKI: el-Fennu'r-Rivatf ‘inde Necib Mahfz min
Miramar ile'l-Harafis, (Kahire,1989), 162.
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birinci boliumunun sonunda yine Rahman Sdresinin "Yeryuzunde bulunan her
canh yok olacak. Ancak azamet ve ikram sahibi Rabbinin zati baki kalacak.
Oyleyken Rabbinizin hangi nimetlerini yalanlayabilirsiniz?" mealindeki 26-28.
Ayetlerini okur (s.86). Romanin son béliimiinde de ‘Amir Vecdi, Serhan el-
Bahiri'nin olduruldugu haberini duyduktan sonra Ndr Suresinin "Yahut (o
kafirlerin duygu, dusince ve davraniglari) engin bir denizdeki karanliklar
gibidir; (6yle bir deniz) ki, onu dalga Ustine dalga kapliyor; Ustinde de
bulut... Birbiri Gstiine karanliklar... insan, elini ¢cikarip uzatsa, neredeyse onu
dahi goremez. Bir kimseye Allah nur vermemigse, arttk o kimsenin
aydinliktan nasibi yoktur. Goklerde ve yerlerde bulunanlarla dizi dizi kuslarin
Allah'l tespih ettiklerini gérmez misin? Her biri kendi duasini ve tespihini
(6grenmig) bilmistir. Allah, onlarin yapmakta olduklarini hakkiyla bilir.
Goklerin ve yerin mulkd Allah'indir; donus de ancak O'nadir." mealindeki 40-
42. Ayetlerini okur (s.273). ‘Amir Vecdi'ye ayrilan romanin birinci bdlimii
Rahman Sdresinin 26-28. Ayetleriyle bittigi gibi, yine ona ayrilan besinci ve
romanin son bdélimi Rahman Sdresinin "Rahman. Kur'adn' égretti. insani
yarattl. Ona acgiklamay! ogretti. Gunes ve ay bir hesaba gore (hareket
etmekte) dir. Bitkiler ve agaclar secde ederler. Gogu Allah yukseltti ve
dengeyi O koydu. Sakin dengeyi bozmayin. Olgliyli adaletle tutun ve eksik
tartmayin. Allah, yeri canlilar icin yaratmistir. Orada meyveler ve salkimli
hurma agaglari vardir. Yaprakli daneler ve hos kokulu bitkiler vardir. O halde
Rabbinizin nimetlerinden hangisini yalanlayabilirsiniz?" melindeki 1-13.
Ayetleriyle sona erer. Béylece basindan bir ¢ok Uziicli olay gecen Zehra'nin
pansiyondan ayriima kararindan cok etkilenen ve onunla vedalasan ‘Amir
Vecdi teselli bulmak igin yine Rahman Sdresine siginir. Gali Sukri de9
‘Amir Vecdi'nin Kur'an okumasiyla ilgili olarak "Belki de Ayetler yodun
karanlk ortasinda Umit yolunu aydinlatiyor." yorumunda bulunur. Mahf(z'un,
bu Uslibu daha o6nce de el-Liss ve'l-Kilab romaninda da kullandigi

gorilmustir.20

(19Gali SUKRI: el-Muntemi, (Kahire,1988), 446.
(20) Bkz.Necib MAHFUZ: el-Liss ve'l-Kilab, s.26,63,133,134.
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Roman, yapi bakimindan Mahfdz'un daha 6nce yazdiklarindan farklilik
arz eder. Polifoni (Te'addudu’l-Esvat) denilen c¢ok seslilik Usldbu
kullanilmistir. Baska bir ifadeyle dortleme de denilebilir.?Y) Mahflz, her
bolumu bir kahramana tahsis etmek uzere romani dort bolime ayirir. Boylece
kahramanlar kendilerine ait ve isimleriyle baglayan bolumlerinde duygularini,
dusuncelerini, digerleri hakkindaki goruslerini birinci tekil sahis anlatimiyla
("ben"li anlatim) ve kendi bakis acilariyla ifade ederler. Fakat olaylarin
timundn etrafinda cereyan ettigi ana kahraman olan Zehra'ya ait bir bolim
bulunmaz. Okuyucu onu, kendilerine ait mustakil bolimleri olan dort kiginin
(‘Amir Vecdi, Husni ‘Allam, Mansar Bahi, Serhan el-Bahiri) bakis agilarindan
tanir. ilerlemeyi, dgrenmeyi ve giizel bir hayati arzulayan alt tabaka halkin bir
temsilcisi oldugundan, kendini ifade edebilecek olgunluga henlz
erisememistir. Bu yUzden yazar onun bakis agisini yansitacak bir bolim
ayirmamis olabilir.?? Ayrica yazar Zehra o6rneginin sembolik boyutunu
korumak, onunla bir gok anlam ya da fikri ima etmis olmak icin boyle bir yola
basvurmus olabilir. Diger taraftan romanda etkili olan pansiyon sahibi
Mariyana ve onun eski sevgilisi Tulba Merzik'a ait bolumler de bulunmaz.
Elestirmenlerden Nebil Ragib®?® Tulba Merzik'a ait bolimin olmamasinin
nedenini soyle degerlendir: “Romanda Tulba Merzlk toprak agalarinin bir
temsilcisidir. Bunun yaninda Husni 'Allam da ayni sinifin bir temsilcisidir. Bu
sebeple, bunlardan geng ve yeni toplumla birlikte daha uzun sure yasayacak
olan, geriye kalan yuz feddan arazisinin gelirini degerlendirmek amaciyla bir
ticari proje Uzerinde cgalisan Husni 'Allam'a bir bolum tahsis edilmigtir.”
Mariyana icin mustakil bir bolum ayrilmamasinin sebebi ise; romandaki

olaylarin gelismesinde pek etkisinin olmamasi olabilir.

Roman, Ingiliz romanci Lawrence Durrell (1912-1990)in dért ayri
kitaptan olusan Alexandrine Quartet ("iskenderiye Dértlemesi",1956-1960)

isimli eserine de cok benzer. Durrell, iskenderiye'deki Avrupalilari konu

(@) el-‘Arabi Hasen DERVIS: el-itticahu’t-Ta‘'biri fi Rivayat Necib Mahfiiz, (Kahire, 1989),
173.

@2) Fatimetu'z-Zehré" Muhammed SAID: a.g.e., 227.

23) Nebil RAGIB: a.g.e., 335.
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edinirken, Mahflz, iskenderiye'deki Misirlilari ele alir.?®¥  Bunun yaninda
Fethi Ganim'in 1960-1962 yillar arasinda yayimlanan Kahire Dortlemesi diye
bilinen er-Raculu'l-lezi Fekade Zillehu ("Golgesini Kaybeden Adam") isimli
eseriyle de benzerlik arz eder.?®  Sasson Somekh'e gore?® Mahflz'un
polifoni denilen bu yeni sekilden yararlandigini sdylemek oldukga zordur.
Gergekte MahfOz bu tarzi bir daha kullanmamigtir. Miramar'dan sonra
yazdigi eserlerinde bu tarzi kullanmayigi da bu denemesinin sonuglarindan
kendisinin de tatmin olmadigini gosterir. Sabri Hafiz ise®”) romanin yapisiyla
ilgili olarak; “Amir Vecdi'nin sundugu son bdlim bu giizel sanat eserinin
yapisini bozmustur. Aslinda yazarin sdylemek istedigi her seyi okuyucuya

dort bolim icinde sunmasi gerekirdi.” demistir.

Romanda gecen zamani tespit etmeye yarayacak somut bilgi
bulunmamaktadir. "Yeni yili iki saat gegctik." (s.279) cumlesinden romanin
bittigi gintin Ocak ayinin ilk ginu oldugu anlasilir. Baslangicinin ise Serhan
el-Bahiri bolimuindeki "Sonbahar havasinin carpici kokusu bana hafifce
dokunuyor." (s.210) cumlesinden sonbahar mevsiminde oldugu anlasilir.
Sonbahar mevsiminin baslangici olan Eylul ayl baz olarak alinacak olursa,
romanda gegen surenin dort ay gibi kisa bir zaman oldugu sdylenebilir.
Romanda mekan genel olarak iskenderiye sehri, ézel olarak Miramar
pansiyonudur. Bunun yaninda bazi olaylar, kahramanlardan Mans(r Bahi'nin

eski sevgilisi Durriyye ile bulusmak amaciyla gittigi baskent Kahire'de geger.

Modern anlatim tekniklerinden i¢ monolog, kahramanlarin gegmigleri
hakkinda okuyucuya bilgi vermek amaciyla sik¢a kullanilir. Bu teknigin
kullanimina en iyi 6rnek, ‘Amir Vecdi'nin yillarca hizmet verdigi gazetecilik
mesledinden devrim sonrasi ayrilirken, kendisine hi¢ bir deger verilmedigini

hatirlamasi sahnesidir:

(24 Sasson SOMEKH: a.g.e., 335.

25 Muhammed 'Abdu'l-Hakem 'ABDU’L-BAKI: a.g.e., 20.

(26) Sasson SOMEKH: a.g.e., 195.

@7 Sabri HAFIZ: “Tracidya’s-Suk(t ve'd-Diya”, er-Recul ve’l-Kimme, (Takdim: Semir
SERHAN), (Kahire,1989), 355.
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"Bir gule gule s6zcugu, bir veda partisi, hatta bir
sayfanin en altinda jet gagina uygun kuguk bir bélimde bile
yer verilmeden, tarihin bir sayfasi bdylece g¢evrilmis oldu.
Algaklar!.. Adiler!.. Bir insanin, futbolcu degilse sizce bir

degeri yok mu?!" (s.16)

Baska bir yerde de yine ‘Amir Vecdi, Tulba Merzik'la ilgili olarak
bilincinde su sekilde gegmise bir yolculuk yapar:

"Cadir insanlarla doluydu. Peygamberin dogum ginu
nedeniyle alan kiyamet gunini andiriyordu. Peygamberin
dogum gunU munasebetiyle 1siklar karanligi yok edercesine
ortalig1 aydinlatti. Rolls Royce yavas yavas yaklasti ve
cadirin  6ndnde durdu. Ondan Tulba Merzik indi.
Dimirdasiyye tarikatinin®® 6nde gelenlerinden bir grup onu
karsilamak igcin 6ne atildi. Tarikat mensuplari Peygamber
sevgisiyle ingiliz ekselanslarina olan sevgiyi kalplerinde
uzlastirmiglardi bile. Rolls Royce'un sahibi beni farketti ve
kibirlice sirtini gevirdi bana. Ve o gece Tulba, tipki bu gece
oldugu gibi, senin zil zurna sarhos dondugunu soylediler.
Sonra o gece ‘Ey yuce gokyuzi’' kasidesini okumak Uzere
assolist ¢gadirin ortasina davet edildi. Gecenin gec¢ vaktinde
‘seni gormek isterim’ sarkisini soyledi ve tium Mauritler

kendilerinden gegti." (s.35).

Bu cumlelerde o donemdeki tarikatlara karsi bir elegtiri de so6z

konusudur.

Rilya yoluyla anlatim teknigi de ‘Amir Vecd'nin hayatinda iz birakan,
unutamadigl bazi olaylari anlatmak amaciyla romanda iki defa ustaca

kullaniimistir. Bu rayalar su sekildedir:

@8 Halvetiyye tarikatinin bir koludur. Bkz. EDb0’l-Vefad’ TAFTAZANi: “Misirda Safi
Tarikatlarin Tarihi Gelisimi ve Gunumuzdeki Durumlan”, Cev. Mustafa AGKAR, A.U.
llahiyat Fak.Dergisi, (Ankara,1996), C:XXXV, 536-552.
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"Ogleden sonra hafifge kestirdigimde riya
goruyorum. 1919'daki kanli ayaklanma ve el-Ezher'e girmek
icin  kalabaligi yarmaya calisan ingiliz  askerleri.
Gostericilerin bagdirip ¢agirmalari, tufek sesleri ve mermi

viziltilaryla beynim uguldarken gozlerimi agtim." (s.61).

"Gecenin ilerlemis saatlerinde, derin uykuda,
riyamda babami gérdim. Cesedini, 6limidn onu buldugu
Ebd'l-'Abbas Camisi'nin avlusundan alip eve tasirlarken
gordum. Agladim. Annemin feryatlari kulaklarimda
¢inhyordu. Bu sesler gozlerimi agincaya kadar surup gitti."
(s.77).

Yine ‘Amir VecdPnin gecmisi hakkinda okuyucuya bilgi vermek
amaciyla geriye donus (flashback) teknigi  kullaniimigtir. Bu teknikle
babasinin élimiinden sonra ‘Amir Vecdi ile annesi arasinda gecen konusma

su sekilde verilmigtir:

"Damarlari ¢ikmisg, nasirli elini éperken 'Sayenizde
artik gurur duyabilecediniz bir adam oldum. Benimle
Kahire'ye gelin' dedim. Bana sefkatle bakarak 'Allah hayir
ve bereketini artirsin. Ben evimi terk edemem. Burasi benim
batlin hayatim.' dedi.” (s.37)

Romandaki tasvirler genel olarak ¢ok canlidir. Bunlardan romanin ilk

sayfasindaki ‘Amir Vecdi'nin pansiyon tasviri dikkat gekicidir:
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"Heybetli buylk bina, eski bir yiz gibi seni stuzuyor.
Senin bildigin sekilde yerli yerinde duruyor. Oysa simdi,
sanki gecmigste paylastiginiz bir sey yokmus gibi seni
tanimiyor. Rutubetten duvarlarin boyasi dokulmusg, hurma
agdaclari ve akasyalariyla topragin dilini hakim kiliyor adeta;
sanki Akdeniz'de av mevsiminde trap aticilarinin silah

seslerinin birbiri ardinca duyuldugu bir yeri anlatiyor." (s.7)

Bunun yaninda tabiat tasvirleri zaman zaman kahramanlarin i¢
dunyasinin bir yansimasi olarak kargimiza ¢ikar. Bu duruma en iyi ornek

Mansar Bahi'nin i¢ dunyasinda cereyan eden su olaylardir:
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"iskenderiye'nin havasi hosuma gidiyor. Yalnizca
berrakhgi ve altin renkli ik gines isinlarindan ibaret dedgil;
mevsimlik firtinalarini  da seviyordum, bulutlar yigilip
gOkyuzunde karanlik daglar haline geldiklerinde,
gOkyuzunde vyollar  Urpertici bir sessizlige buranurdu.
Uyarici bir ¢ighk ya da bogazini temizleyen bir hatip gibi,
ruzgar esmeye basglar; bir dal dans etmeye koyulur, bir etek
havalanir, sonra hava cildirir, gok guraltisd tim ufku
kaplardi. Deniz kabarir, dalgalar caddenin kaldirimlarina
kadar ulasirdi. GOk guraltisu, coskusunu sanki bilinmeyen
bir dinyadan alirdi, simsekler parildar, gozleri kamastirir,
yurekleri titretirdi. Bosanan yagmur, yeri ve gogu
alabildigince  kucaklar, yagmur damlalari dogayla

bogusurken, sanki yeni bir dinya doguyor sanirdiniz.

Ancak ondan sonra tath bir huzur ¢okerdi sehrin
ustiine. Karanlik kaybolur ve iskenderiye, yeni yikanmis biri
gibi parildayan caddeleriyle, yesilin taze isiklari, temiz bir

meltem ve 1lik bir gunesle, dingin bir uyanis i¢ine giriverirdi.

Firtina iyice dininceye kadar penceremden disariyi
seyrettim. Doga gugclerinin bu oyunu beni hep etkilerdi. Hala
anlayamadigim bir sekilde bu hava durumu sanki benim
kisisel kaderimin bir habercisi olurdu." (s.188-189).

Bazen de tabiat olaylarinin tasviri olabileceklerin dnceden habercisi
olarak kullanilir. Ornegin; Serhan el-Bahiri, 'Aliyye'nin ailesiyle birlikte bir
lokantada otururken tabiati su sekilde tasvir etmektedir:
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"Biz oturduktan sonra hava bozdu, hemen arkasindan
ruzgar c¢ikti ve bardaktan bosanircasina yagmur basladi.
(...) Digarida firtina siddetlendi. Sanki sehrin altini Gstune
getirecek gibi." (s.252).

Bu cUmlelerdeki "Hava bozdu.", "Firtina siddetlendi" ve "Sehrin altini
Ustline getirecek" ifadeleri Serhan'in hayatinda meydana gelebilecek

degisikliklerin habercisi niteligindedir.

Romanin ‘Amir Vecdi ile baslayan ilk boliimii edebiyati gliclii, belagata

onem veren eski bir gazeteciye yakisir bir GslUpla su sekilde baslar:

"iskenderiye. Nihayet.

Cig damlasi iskenderiye. Beyaz bulutlarin driind.
Gokyuzu sulariyla yikanmis isinlarin indigi yer. Tath dil ve

gOzyaslariyla islanmig hatiralarin merkezi." (s.7).

Romanda kullanilan dil diyaloglar da dahil olmak Gzere yazi dili olan
fasih Arapgadir. Bunun yaninda glnlik konusma dilinde bulunan ve baska
dillerden Arapgaya gec¢mis su kelimeler de kullaniimistir: Karaciz
("Karag6z",14), futil ("koltuk",15), rab ("rob",15), abands ("abanoz",15),
kabten ("ylzbasi", 20), kulab ("kulip",21), dekolte (24), isarb ("esarp, bas
ortdsi",24), burnus ("bornoz",25), abacire ("abajur",28), bek ("bey",28),
krassan ("¢orek",30), bansiyan ("pansiyon”,35), bukca ("bohg¢a",36), barfan
("paravan/perde”,38), basa ("pasa",46), viski (46), kenebe ("kanepe",47),
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krafate ("kravat",61), yaka ("gomlegin yakasi",61), kimidina ("komodin",64),
kiglak ("kisla",70), baba (76), cavis ("cavus",79), saray (90), tram
("tramvay",98), dus (99), blastik (102), sGda ("soda", 103), bafi ("bufe",103),
bicama (112), sizlinc ("sezlong",147), bekevat ("beyler’,150), cramufin
("pikap", 162), brafa ("bravo”, 167), bastirma ("pastirma",211), céata
("pasta”,249), carsin ("garson”,265), bar, barman (266).

Taha Huseyn; 29 Mahflz'un eserlerinde kullandidi dil konusunda sunlari
soyler: “Mahfuz’un hikayelerinin guzelligi dilinden kaynaklanir. Dili ne ¢ok
kullanilan avamca ve ne de agdali fushadir. Her okuyucunun kolayca

anlayabilecedi ikisinin ortasinda bir dildir.”

29 [flin Ferid Carc YARD, Necib Mahfaz ve’l-Kissa’l-Kasira, (Amman,1988), 205.
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SONUG

‘Necib MahfGz’un Sembolik Romanlar”” bashgini tasiyan bu
calismamizda, ¢cagdas Arap edebiyatinin Unli romancilarindan birisi olan,
1988 yili Nobel Edebiyat Oduli sahibi Necib Mahfiz'un 1959-1967 yillari

arasinda yayimladigi yedi sembolik romani ele alinmigtir.

isgalci ingilizlere ve baskici Kral'a karsi gergeklestirilen 23 Temmuz 1952
Devriminden sonra, Necib Mahfiz Devrimin her seyi gergeklestirecegini
dusunerek roman ve hikdye alaninda eser vermeyi birakmis ve sinema
senaristligi yapmaya baslamigtir. Yedi yillik suskunluk déneminden sonra
Misirda islerin yolunda gitmedigini gormis ve ilk sembolik romani olan
Evladu Haratina ile 1959 yilinda yeniden okuyucunun karsisina ¢ikmistir.
Mahfaz’'un sembolik bir dille bu dénem romanlarini kaleme almasinin en
onemli sebebi; Devrim sonrasinda ortaya ¢ikan baskici cunta idaresidir.
Misirda kaldigim slre igerisinde o dbénemde toplumun nabzini
yakalayabilmek amaciyla el-Ehram gazetesinin 1950-1962 yillari arasindaki
nuashalarini inceledim. Uygulanan sansur sebebiyle basinda her seyin toz
pembe oldugu goruntisi veriimekte oldugunu gordum. Devrim sonrasi on vyl
icinde Ulkede cikan yazili basinin saglikh degerlendirilemeyecegdini anladim.
Bu itibarla o zamanki baskici ortam iyice anlasildiginda Mahfiz'un

sembolizme yonelmesi hakli zemine oturtulur.

Evladu Haratina (1959) romaninda Adem (A.S.)dan giiniimiize kadar

insanlik tarihi ana ekseninde iyi-kotu, adalet-zulum mucadelesi,

el-Liss ve’l-Kilab (1961)'da idealizmin ¢Oklsu ya da idealizmin maddi

menfaat ve lUks yasam kargisinda zaafiyet nedeniyle fiilen terk ediligi,

es-Summan ve’l-Harif (1962)de 23 Temmuz 1952 devrimi 6ncesi ve
sonrasi Misirda cereyan eden sosyal ve siyasi olaylarla bu olaylarin

yonetimde bulunanlara etkileri,
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et-Tarik (1963)'de kotulugun sembolt olan annenin oOlumuyle iyiligin
semboll olan babanin aranigi sirasinda amagtan sapmanin dogurdugu

olumsuz sonugclar,

es-Sehhaz (1965)da sosyalizm adina miacadele ederken bu
mucadeleden vazgecip lUks hayata dalan bir kisinin i¢ine dustigu bunalim ve

bu bunalimdan kurtulma c¢abalari,

Sersera fevka’n-Nil (1966)'de devrim sonrasi yonetime gelen cuntacilar
tarafindan bir kenara itilen aydinlarin bir teknede geceleri yasadiklari uzlet

hayati,

Miramar (1967)da altmigh yillarin Misir toplumunda her kesimden
temsilcilerin bulundugu bir grup insanin gegici bir sure icin biraraya geldikleri

bir pansiyonda cereyan eden olaylar konu edilmistir.

Elestirmenler tarafindan sembolik romanlar olarak degerlendirilen bu

romanlarin genel 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

1.0nceki ddnemde yayimlanan romanlara oranla, Evladu Haratina haric,
sayfa olarak daha az olmalarindan batililarin novelette dedikleri tirden kisa

romanlardir.

2.Kisa roman turunde yazilmalari sebebiyle Evldadu Haratina ve
Miramar hari¢ bir olay, bir kahraman Uzerine kurulu olduklari gérulir. Bu
romanlarin bazilarinda diger kahramanlar ana kahramanin trajedisini ve i¢

dunyasini okuyucunun daha iyi anlamasi islevi gorurler.

3. Bu yedi roman arasinda yapi bakimindan farklilik arz edenler Evladu
Haratind ve Miramar romanlaridir. Evladu Haratind'da daha o6nce
yayimlanan romanlarda goérilmeyen el-iftitdhiyye (“giris”) bolimi yer
almakta ve roman kahramanlarin adlariyla baslayan bes bdlime
ayrilmaktadir. Miramar’da ise ayni sekilde kahramanlarin her birine bir bolim
ayrilarak roman bes bélimden olusmaktadir. ikisi arasindaki fark Evladu

Haratina’'da “o’lu anlatim”in, Miramar'da “ben’li anlatim”in kullaniimasidir.
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Evladu Haratina’da anlatici-yazar olaylarin seyrini belirlerken, Miramar'da
kahramanlarin  bakig acilariyla olaylar ve diger roman Kkisileri
degerlendirilmektedir. En yasli roman kisisi olan ‘Amir Vecdi’'ye birinci ve
besinci bolum tahsis edilerek romanin agilmasi ve sonuca baglanmasi onun

bakis acgisiyla gergeklesmektedir.

4.Romanlarda olaylarin gegctigi mekénlarda cesitlilik pek yoktur. Olaylar
Miramar disinda baskent Kahire’de gecer. Zaman olarak da Evladu
Haratind disinda olaylar birka¢ yillik bir zaman diliminde cereyan eder.
Genellikle sabah baslayan romanlar aksam sona erer. Bu da okuyucuya

olaylarin bir gunlik bir strede bittigi izlenimini verir.

5.Cok sayida kullanilan semboller bu romanlara icerik zenginligi

kazandirir.

6.Ic monolog teknigi sikga kullanilarak olaylar sunulmaya caligilir. Bu
teknik daha onceki romanlardan sadece es-Sulasiyye (1956-1957)de
kullaniimasina karsilik, bu donem romanlarinda temel teknik olarak yaygin bir
sekilde oldugu, bunun yaninda geriye donus (flashback), riya yoluyla
anlatim, montaj vb. gibi modern anlatim tekniklerinin ustaca kullanildigi
gorulur. Ayrica yazar, kahramanin yasadigi ¢esitli duygulari ifadede “ben’li
anlatim”i, ana kahramanin bazi gizli yonlerini ortaya koymak, olaylarin
kahraman tarafindan degerlendirilisi ile bagskalar tarafindan degerlendirilis
bigimi arasindaki tezatin altini ¢izmek igin “sen’li anlatim”, dis dinyayi

tasvirde de “o’lu anlatim”1 tercih eder.

7.Yukarida sayilan sebeplerden dolayi bu romanlarda ifade yogunlugu ve
az kelimeyle ¢ok sey ifade etme gibi bir durum s6z konusudur. Dil olarak
diyaloglar da dahil olmak Uzere fasih Arapga kullaniimis olup, halk dilinden
bazi kelimelere ve konusmalara nadiren rastlanir. Cimlelerde siirsel bir yapi

hakimdir. Diyaloglarin sik¢a kullanilmasi romanlara dinamizm kazandirir.
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Romanlarinda evrenselligi yakalayan Necib Mahfiz'la ¢agdas Misir
edebiyatl, dolayisiyla ¢agdas Arap edebiyati ilerleme kaydetmis, Nobel
Edebiyat Odiili de Arap romaninin ve Araplarin diinyada taninmasina araci
olmustur. Bu yizden Necib Mahflz, ortaya koydugu eserleriyle cagdas Misir

Edebiyatinda ikinci kugsak yazarlar arasinda 6zel bir yer isgal etmektedir.
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EK-1

NECIiB MAHFUZ iLE SOYLESI®

-Saygideger Ustat Necib Mahf(z, her seyden 6nce sizinle sdylesi
yapmak Utzere bu degerli firsati bana verdiginiz icin size ¢ok tesekkir eder ve

en derin saygilarimi sunarim.
+Ben de tegsekklr ederim. Bu gorusmeden dolay! ben de mutluyum.

-Biz, sizin hayatinizla ilgili olarak gazetelerde, dergilerde ve kitaplarda
¢ok seyler okuduk. Bunun igin bu gorismede size hayatinizla ilgili sorular
sormak istemiyorum. Bildigimiz gibi siz, roman yazmaya Once tarihi
romanlarla bagladiniz. Sonra toplumcu gergek¢i romanlarla devam ettiniz. 23
Temmuz devriminden sonra da felsefi ve sembolik romanlar yazmaya
basladiniz. Nigin devrimden sonra Usldbunuzu degistirdiniz? Bu degisikligin

sebepleri nelerdir?

+Gergekten birisinin Uslup degisikligini ya da bir takim gseyleri ele almis
olmasini agiklamasi zordur. Ben devrimden once gergekcilik diye
isimlendirilen  bir  Uslipla yaziyordum. Hayatimizi, caddelerimizi,
mahallelerimizi vb. seyleri sunmak istiyordum. Bu dénemin sonu es-
Sulasiyye romaniydi. Sonra tam olarak bilmiyorum, bu Uslipta doyuma
ulastigimi  hissettim. Bu nedenle bir daha ayni UslUpla yazmak istemedim.
Devrim olunca da eski toplum gitti, yerine yeni bir toplum geldi. Ben yaklasik
bes yillik bir sire yazmayi biraktim. Bu slre i¢inde senarist olarak sinemayla
ugrastim. Edebiyatla iliskimin sona erdigini dusindim. 1957 yilina gelince
icimde tekrar yazma istegi dogdu. Tekrar yazmaya dondum. Ama senin de
gérdiigin yeni tarzda. isin gercegi, niye eski tslipla yazmadim ya da niye

@) Bu soylesi 06 Temmuz 1996 Cumartesi giini Kahire’de Necib Mahfiz'un el-‘Aclize
semtindeki evinde yapilmistir.
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uslibumu degistirdim, bilmiyorum. Neden oldugunu incelemedim de. Zaten

bunu yapmak da zordur.

-Tesekkur ederim. Evladu Haratina romanindan Miramar romanina
kadar kaleme aldiginiz yedi sembolik romaninizda vermek istediginiz

mesajiniz nedir?

+Aklima bir fikir geliyordu. Yeni topluma dikkatle baktigimda bir roman
ortaya c¢ikiyordu ve ben de onu yaziyordum. Ornegin; Evladu Haratina.
Onun insan hayatinda adalet arayisi oldugunu dusuniyorum. Bu stre
icerisinde devrimin igine bir ¢ok firsat¢i insan girdi. Boylece ikinci bir zulim
olusmaya basladi. Bu roman, bu degisime dikkatli bir bakistir. Bu romana
dinler de girdi. Belki dinler adaletin en glizel sembolleridir. Dinler genellikle
adaleti gergeklestirmek icin gelir. Benim de konum, din ve bilimle bagdasan
adalettir. el-Liss ve’l-Kilab romani garip bir sekilde olustu. Iiskenderiye katili
Mahmdd Emin Sidleyman hapisten ¢iktl. Polis onu dagda kistirip dldirene
kadar takip etti. Onun hayati ve polisin onu kovalamasi beni ¢ok etkiledi. Bu

durum beni el-Liss ve’l-Kilab’i yazmaya sevketti.
-el-Liss ve’l-Kilab’da okuyuculariniza mesajiniz nedir?

+Bunun en guzel cevabi romanin kendisidir. Orada kahramanin
hanimi ve kizi onu terk ederler. O da kendisine 6gretilenler dogrultusunda bir
arayis icine girer ve babasinin daha once qittigi bir tarikat seyhine gider.
Fakat onun soylediklerini bir turli anlayamaz. Tabancayla adaleti

gergeklestirecegini zanneder. Sonunda olduralur.
- es-Summan ve’l-Harif de mesajiniz nedir?

+es-Summan ve’l-Harif' de tarihi olarak devrimin olusumu ve devrim

oncesi yoneticilerine etkileri anlatilir.

-et-Tarik’de mesajiniz nedir?
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+Ana kahramani, onur ve barigi temsil eden babasini arayan bir

kisidir. Aslinda kendisini ve bu dunyadaki iyiligi arayan birisidir.
-es-Sehhaz’da mesajiniz nedir?

+es-Sehhaz’da psikolojik ve siyasi bunalim yasayan birisi vardir. Buna
yeni toplumda kaybolmusluk duygusu diyebilirsin. Bu kaybolmusluk
duygusundan ask, tasavvuf... gibi geylerle kurtulmayi, yeniden hayata

donmeyi ve mucadele etmeyi arzu eden birisidir.
-Sersera fevka’n-Nil'de mesajiniz nedir?

+Sersera fevka’n-Nil romanini yazma fikri; Cemal ‘Abdu’n-Nasir
doneminde, kalturld insanlarin her seyden uzak kalmalari nedeniyle aklima
geldi. Roman, gergekte onlarin bu uzlet hayatini tasvir etmek amaciyla ortaya

cikti. Niye onlarin yeni toplumda yerleri yoktu?
-Son olarak Miraméar’da mesajiniz nedir?

+Miramar’'da bir bayan ve birkag kisilik erkekten olusan bir grup konu
edilmektedir. Bu grupta herkesin ayri bir gértisi var ve herkes o gorusu

dogrultusunda hareket etmektedir.

-Tabi ki, romanin dunyasi tamamen yazarini temsil eder. Roman
kahramanlari yazarini yansitir. Bu baglamda, altmish yillarda yayimlanan

romanlarinizda fikri yénden size en yakin olan hangi kahramaninizdir.

+isin gercegi hatirlamiyorum. es-Sulasiyye’deki Kemal benim

fikirlerime digerlerinden daha yakindi...
-Altmigli yillarda yayimlanan romanlarinizda?
+Altmigh yillardaki romanlarim farkl insanlardan bahseder.
-Onlar arasinda size fikri olarak yakin olanlar var mi?

+Hepsi ayni, tamami benim evlatlarim.
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-Sersera fevka’n-Nil romaninda teknenin bekgisi ‘Amm ‘Abduh,
teknedeki adamlara kadin pazarliyor ve bazen de baskalarina imamlik

yapiyor, namaz kildiriyor. Bu geliskiden ne kastediyorsunuz?

+Dogrusu, bu adam halki temsil ediyor. Fakir, yoksul, dindar halki...

Fakat gecimini saglamak igin insanlara hizmet eden halki.

-Hayatinizda hic Miramar romanindaki pansiyon sahibi Mariyana gibi

bir kadinla karsilastiniz mi?

+Evet, yazlari iskenderiye’ye gittigimde karsilastim. Benzer kadinlarla
¢ok karsilastim. Onlar yazlikgilar igcin pansiyon ve lokanta isletiyorlardi.
Iskenderiye’dekilerin hepsi yabancilardi. Orada bir pansiyonu da yabanci bir

kadin isletiyordu.
-Ozellikle niye béyle Yunanli bir kadini sectiniz?

+O zamanlar Iskenderiye’de bu is onlarin isiydi. Onlar pansiyon
isletiyorlardi. Her pansiyonu Yunanl bir kadin igletiyordu. Genellikle yuzde

doksan oraninda boyleydi.

-Nobel Edebiyat Oduliinii aldiktan sonra doért romaniniz Tiirkceye

cevrildi.
+Benim romanim Nobel’den 6nce de Turkgeye cevrilmisti.

-Bu romanlariniz Zukaku’l-Midakk, es-Sehhaz, Miramar, el-Baki
mine’z-Zemen Sa‘a, Yevm Kutile’z-Za‘im’dir. Ben de Bezletu’l-Esir, Dinya
Allah, Filfil, el-Kahvetu’l-Haliyye, Suku’l-Kéntd hikayelerinizi Turkceye
cevirdim. Nobel odulayle birlikte Tlrkgeye cevrilen roman ve hikayeleriniz
yoluyla Tark halki sizi tanidi. Bu sebeple Turk halkina ve ozellikle Turk

okuyuculariniza bir mesajiniz var mi?
+Sorunuzu anlayamadim.

-Turk halkina ve 6zellikle Turk okuyuculariniza bir mesajiniz var mi?
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+Ben onlan buradan selamliyorum. Ben Turkleri kendimize komsu
olarak sayiyorum. Bizim onlarla ¢ok fazla tarihi iligkilerimiz oldu. Misirhlarla
kaynasmis haldeler. Burada Turk asilli ve Turklerle evlenmis ¢ok kisi var.
Tirkiye icin devamli olarak basari ve ilerleme dilerim. Ayrica tim islam

dunyasina onder olmasini temenni ederim.
-Sizin aslinizda Turklik var mi?@
+Ailemizde Tirk asilli kadinlar ¢ok.®

-Bu degerli bilgiler igin size ¢ok tesekkur eder, degerli ailenizle mutlu

bir hayat dilerim.

+Allah da seni mutlu eylesin.

@ Bu soru Necib Mahfiz’a 17 Agustos 1996 tarihinde Kahire Buyikelgiligimiz Egitim
Musaviri Sayin Abdiilhadi GUZEL ve Kiiltir Misaviri Sayin Hasan DUMAN’la birlikte
evinde yaptigimiz ziyaret sirasinda sorulmustur.

©®) Daha sonra Necib Mahfliz'la aralarinda pek fazla yas farki bulunmayan ve bir kardes gibi
biylyen yegeni Mahmad Ahmed el-Kurdi ile yaptigim gérismelerde kendilerinin aile
olarak Turk koékenli olduklarini ve Turkleri de ¢ok sevdiklerini ifade etmistir.
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EK-2

NOBEL EDEBIYAT ODULU GEREKGESININ TAM METNI®

Isve¢ Akademisinin kararina gére, ilk defa bu yil, Nobel Edebiyat
Odull, Kahire'de dogan ve halen orada yasayan bir Misirli olan Necib
Mahf(z’a verildi. O ayni zamanda Arapg¢a ana diliyle Nobel Edebiyat

Odulini kazanan ilk kisidir.

Mahfdz’'un gec¢migine baktigimizda yaklasik elli yildir yazdigini
goOruriz. Simdi o yetmis yedi yasindadir ve hald Urin vermeye devam

etmektedir.

Necib Mahfiz'un en blyuk eserleri roman ve kisa hikaye alanlarinda
kendini gosterir. Onun eserleri bir edebi sanat olan roman igin dev bir atilm
noktas! ve kualtur kurumlarinda Arap dilinin edebiyat dili olarak gelismesi
anlamina gelir. Ancak amac bunlardan daha 6nemlidir. CuUnkl eserleri

hepimize hitap eder.

Onun ilk romanlari eski Misir'in firavunlar donemini ele alir. Ayrica bu

romanlarda yeni topluma imalar vardir.

Kahire halk kesimini tasvir eden romanlar dizisindeki olaylar modern
cagda gecer. Bu romanlarindan birisi de 1947 yilinda yayimlanan Zukaku’l-
Midakk’tir. Orada sokak farkh simalarin bir araya geldikleri ve igten
sohbetlerde bulunduklari bir tiyatro sahnesi olmustur. Gergekte Mahflz,
1910’lu yillarin sonlarindan 1940’1 yillarin ortalarina kadar gagimizda Misirli
ailelerin durumlarini ve degisimlerini ele aldigi buylk eseri es-Sulasiyye

(1956-1957) ile adini duyurmustur. es-Sulasiyye’de subjektif faktorler vardir.

(1) Ahmed Hasim es-SERIF: Necib Mahfaz Muhaverat Kable’n-Nobel, (Kahire,1989), 148;
Gali SUKRI: Necib Mahfiz mine’l-Cemaliyye ila Nobel, (Kahire,1988),165.
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Kahramanlarin tasvirleri net olarak fikri, sosyal ve siyasal sartlarla irtibathdir.

Mahf(z tim eserleriyle Ulkesindeki milli edebiyati etkilemistir.

Algilmigin digindaki romani Evladu Haratind (1959)'nin konusu
insanin ruhi degerleri ezeli arayisidir. Bu romanda Adem, Havva, Musa, Isa,
Muhammed ve diger Peygamberlerle bunlara ek olarak modern dunya

birazcik kapali bir sekilde ortaya gikar.

Sersera fevka’n-Nil (1966) romani heniiz ingilizceye cevrilmemistir. O
da MahfGz’'un etkileyici romanlarindan bir érnektir. Burada gercek ve hayal
sinirinda metafizik diyaloglar birbirini takip eder. Ayni zamanda romanin

metni Ulkedeki fikri atmosferin bir yorumu seklini alir.
Ote yandan Mahf(iz, milkemmel bir kisa hikaye yazaridir.

Son zamanlarda Mahfliz, bir sdylesi sirasinda “Yazma istegim ne

zaman biterse, o ginin dGmrumun son gunu olmasini dilerim.”demigtir.
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EK-3



282

TURKGE OZET

Bu calismada 1988 yili Nobel Edebiyat odulu sahibi Misirli Necib
Mahfiz’un 23 Temmuz 1952 devriminden sonra yayimladigi Evladu
Haratina (1959), el-Liss ve’l-Kilab (1961), es-Summan ve’l-Harif (1962),
et-Tarik (1963), es-Sehhaz (1965), Sersere fevka’n-Nil (1966) ve Miramar
(1967) isimli romanlar incelendi. Giris boliminde romanlarin daha iyi
anlasiimasina yardimci olmak amaciyla, Necib Mahfiz'un dogum tarihi olan
1911 yihindan en son romanin yayim tarihi 1967 yili arasinda Misir’in tarihsel
arka planini incelendi. Bu romanlar, Hur Subaylar tarafindan Kral’a karsi
gergeklestirilen 23 Temmuz 1952 Devrimi merkezli olup, s6z konusu devrim
sonrasinda ortaya ¢ikan baskici yonetim sebebiyle yogun semboller igerir. Bu
sembollerin, o donemde halkin nabzini yakalamadan anlagiimasi oldukga

zordur.

On sozde belirtildigi gibi Glkemizde daha énce yapilan tezlerde, yazarin
hayati ve eserleri ayrintili olarak iglendiginden, bu ¢alismanin birinci
bolimiinde kisa ve 6z bir bigimde verilmistir. Ote yandan yazarin etkilendigi

kultar kaynaklari ve edebi yonelimleri ayrintili olarak ele alinmigtir.

ikinci bélimde calisma konusu olan sembolik romanlar yayim tarihi sirasi
takip edilerek ¢ozimlenmigtir. Bu romanlardan Evladu Haratina (1959)'da
Adem (A.S.)dan giiniimiize kadar insanlik tarihi ana ekseninde iyi-kéti,

adalet-zulim mucadelesi,

el-Liss ve’l-Kilab (1961)'da idealizmin ¢dklsu ya da idealizmin maddi

menfaat ve liks yasam kargisinda zaafiyet nedeniyle fiilen terk edilisi,

es-Summan ve’l-Harif (1962)de 23 Temmuz 1952 devrimi 6ncesi ve
sonrasi Misirda cereyan eden sosyal ve siyasi olaylarla bu olaylarin

yonetimde bulunanlara etkileri,
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et-Tarik (1963)'de kotulugun sembolt olan annenin olumuyle iyiligin
semboll olan babanin aranigi sirasinda amagtan sapmanin dogurdugu

olumsuz sonugclar,

es-Sehhaz (1965)da savundugu sosyalist fikirlerinden vazgecip lUks
hayata dalan bir kiginin i¢ine dustigu bunalim ve bu bunalimdan kurtulma

cabalari,

Sersera fevka’n-Nil (1966)'de devrim sonrasi yonetime gelen cuntacilar

tarafindan bir kenara itilen aydinlarin bir teknede yasadiklari uzlet hayati,

Miramar (1967)da altmigh yillarin Misir toplumunda her kesimden
temsilcilerin bulundugu bir grup insanin gegici bir sure i¢in bir araya geldikleri

bir pansiyonda cereyan eden olaylar konu edilir.

Mahf(z’un bu romanlari genel olarak olaylardan daha ¢ok disunceyi 6n
plana ¢ikaran romanlardir. Devrim dncesi romanlarinda sahis sayisi daha
¢ok iken bu romanlarda azalma gostermis, hatta Evladu Haratina ve
Miramar disindaki bes romanda olaylar tek bir kahraman etrafinda cereyan
etmistir. Modern anlatim tekniklerinden geriye donus (flashback), riiya yoluyla
anlatim, i¢ monolog, montaj vb. gibi teknikler ustaca kullanilmigtir. Dil olarak

diyaloglar da dahil olmak Uzere yazi dili olan fasih Arapgadir.
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SUMMARY

The present study comprises an analysis of novels Evladu Haratina
(1959), el-Liss ve’l-Kilab (1961), es-Summan ve’l-Harif (1962), et-Tarik
(1963), es-Sehhaz (1965), Sersere fevka’n-Nil (1966) and Miramar (1967)
which were published after the revolution on 23 July 1952 by the Egyptian
novelist, the owner of the Nobel award of 1988 in literature, Naguib Mahfouz.
The introduction focuses on the historical background of Egypt between 1911
and 1967 to enable the reader to understand the events on which the above
mentoned novels focus. They mainly deal with the revolution of the “free
officers” against the King on 23 July 1952. The natural result of the
oppressive environment following the revolution are given by symbols which

can only be grasped if the problems of the society are deeply felt.

As it is mentioned in the preface, Mahfouz's life and works are already
studied in dissertations previously done in Turkey. Considering this fact, the
first part of the present study gives the background of the novelist concisely
while studying the cultural and literary movements which influenced the

novelist thoroughly.

In the second part of the present study, symbolic novels are analyzed
in a chronological order in the light of the methods of literary critism. The

subject matters of the mentioned novels are briefly given below:

Evladu Haratina (1959) deals with the conflict between good and evil,
and justice and agression since Adam’s time till today in the history of

mankind.

el-Liss ve’l-Kilab (1961) reveals the collapse of idealism as a result of

materialism and the appeal of a luxurious way of life.
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es-Summan ve’l-Harif (1962) focuses on the social and political
events in Egypt before and after the revolition on 23 July 1952 and the

effects of these events on the leaders of that period.

et-Tarik (1963) indicates the negative results caused by the deviation
from the goal as a result of the search for father, the represantive of the
good, following the death of the mother, the represantative of the evil.

es-Sehhaz (1965) points out the depression of a person who gives up

the ideas that he is for and is attracted by a luxurious way of life.

Sersere fevka’n-Nil (1966) revolves around the seclusion of the

intellectuals on a boat who are left aside after the revolution of the Juntas.

Miramar (1967) focuses on the events that took place in a pension

where a portrait gallery of Egyptian society of the sixties. can be found.

The above mentioned novels of Mahfouz generally emphasize the
thought rather than the action. The number of the characters are less when
compared to the ones in his novels written before the revolution. In the five
novels apart from Evladu Haratind and Miramar, the plot revolves around
just one character i.e. the hero. Flashbacks, dream vision tecnique, interior
monologue and montage, etc... are the techniques used. Language used

including the dialogues, on the other hand is the modern standard Arabic.



